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आमुख 


इस संग्रह की रचनाएँ जीवन और कला के साथ मेरे सरोकारो को प्रति- 
बरिम्बित करती हैं । इनमे से अधिकाश या तो रेडियो से प्रसारिम हुई थी या फिर 
सगीत और नाटक विपयक मेरे स्तम्भों के झन्तगत प्रकाशित हुई थी । इस का रण 
इनमे से कुछ का “डेटेड” लगता सम्भव है। विभिन स्वत-त्र रचवाएँ होने के 
कारण कही कही किचित दोहराव भी है। 

मेरा मानना है कि कना मनुष्य के मनुष्यत्व स उपजती है और उस मनुष्यत्व 
को सहारा देती है। कला सुरुचि भोर सुगघ से युक्त निष्णातता था लाघव है। 
जेबकट की हाथ की सफाई मे भी लाधव है, वस सुगघ नही है। हाँ, कला की 
सुगघ से तात्पप मवभावनी या 5कुर सुहाती मात्र से नही है। मण्टो की कह्मनियाँ 
भी कला कृतियाँ हैं। कला की उपयोगिता ठेठ नही, परोक्ष है। 

पेशा कोई भी क्यो न हो, कला का ही क्यो न हो, मनुष्य को दायरे मे वाँधता 
है हालाँकि दायरे का भनुशासन और दायरे मे वी गई एका-त साधना ही दूर तक 
ले जाते हैं श्रोर समाज के चलने के लिए ज़रूरी उद्यमा को जुटाते हैं। लिकिन यह 
उद्यम निता'त मशीनी, उसको करने वाला नितात मानव निरपेक्ष और यह 
एकात साधना नीरस न हो जाय इसके लिए छिदगी के अयान्य पहलुझो भर 
कला के रगा के साथ सरोकार ज्षरूरी है। 

ये छोटी-छोटी रचनाएँ मेरी ऐसी ही निजी काशिश वा नतीजा हैं। मुझे 
उम्मीद है मे समाज की चेतना भौर कला सम्बंधी उसके सोच को प्रखर करने मे 
कुछ सहायक हांगी । 
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मर नाम जानकी बाई इल्या प्रा उफ यथा पुराने प्रामापान 
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राजस्थान री सास्ट्रतिव घराहुर मादिर 
हाडोती वे व लावशेष 

इतिहास वे मुफरित स्ोत मू्ियाँ 
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कला वे चरण लोक बला 

राजस्थानी लोर सगीत वा सम्रह बुछ प्रनुभद 
साव चाप वे प्रतमप्रत्वर पीने ? 
राजस्थानी लाकप्राध पोर उससे जुडा समाज 
राजस्यानी लाब-गीता म जीवन दर्शन 

हाडोती पा लोक घग्रीत 


छण्ड पौच--रमगभछ भौर सिनेमा 
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कला समीक्षा के मानदण्ड 
प्राज वर नाटव' ग्राज़ के दशव' 
जयपुर रगमच वी उपलब्धियाँ 
एक रिव्यू आषाढ के एक दित वा 
आधे भ्रधूरे ---पपूरे भाधार वाला पूरा नाटक 
विखराद वा नाठव, विघरा-्सा 
लाइप्रिय चाटक ? भ्च्छुर नाटक २ 
दुविधा वे सीगों पर देगा नाटक-- 'हम लोग”! 
कुछ नाठक कुछ नाटस 
एक नाटक भ्रच्छी सा 
मनोरजन का 'वॉबी' मुग 
तीन नाटक, बई सवाल 
बुरी किल्मो वूगु उत्तरदापित्व किस पर ?ै 
किल्म संगीत सिहावलाकन-- 
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7 खण्ड एक 


जोवन, समाज और धर्म 


हँचते-हँसते जीना 


एक साहव फिलासफर होना चाहते ये । 

लेकिन उनकी कठिनाई उही ये अनुसार, यह थी कि उह हँसी भ्रा जाती 
थी। 

ऐसा फिलास्फर या विद्वान्‌ भगवान्‌ हम मे से क्सी का न बनाये । 

किसी ने पूछा स्टालिन और गाघी मे झ्राखिर भ्रतर क्या है ? 

स्टातिन तानाशाह है, लाखा-बरांडा स॑ डण्डे के बल अ्रपनी बात मनवा 
सकता है । लेक्नि माबीजी कौन कम है ? उतवी बात करोडा मानत हैं भौर 
कितने ऐसे माई के लाल ह जो उसे टाल जाएं ? 

फिर, क्या ग्रतर है गाधी और स्टालिन मे ? 

यही कि गाथीजी हंस सकते थे, स्वय की गलतिया भौर कमिया पर ठहाका 
लगाकर मुक्त रूप से हंस सकते थे, स्टालिन से ऐसी झाशा नही की जा सकती थी। 

जा हँस सकता हे, वह मित्र बनान योग्य है, उसका विश्वास किया जा सकता 
है। जो हँस नही सकता, वह दुखी तो है ही, खतरनाक भी है क्याकि शायद वह 
दूसरा को भी दुखी देखना चाह्वता है। 

हँसना एक नियामत है श्रौर जो इस नियामत से वचित है वह दया का पात्र 
है। समाज मे बहुत-सा खूब-खराबा भ्रौर कंगडा टण्टा।इसीलिये होता है क्योकि 
हममे श्रक्सर हास्थप्रियता और हास्य की क्षमता की कमी हाती है और जहाँ 
खुलकर हंसने की जरूरत होती है, हम भवुदि' तानकर भोर डण्डा लेकर पिल 
पदते हैं, छोटी-छाटी वाता को प्रतिष्ठा भौर सम्मान का प्रश्न बना लेते हैं । 

यहू मुखता नड्डी तो श्रौर क्या है कि बच्चा के कगयों में बडे बच्चे बन जाते 
हैं जबकि वच्चे थोडी देर वाद ही फिर हंसी-खेल म॑ लगकर झगड़ा भूल जाते हैं। 
उधर उनके ग्रग्रज और समभदार सममभे जाने वाले वे लोग हैं जो साला छोटी- 
छोटी बाता को पालते-पोसते हैं, चेहरा को धोबडा की तरह लटकाये रहतें हैं प्रौर 
मामूली मामला के झण्डो का जतन से सेकर भगडें-टटो के चूजे पैदा वरते हैं। 
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32 सरोदाटा के रंग 


उत्कट घृणा बरतने वाला व्यक्ति बच्चो वी तरह इतना हँसता था दि गला देबने 
लगता था, भ्रांसा मे भ्राँसू भ्रा जाते थे शोर इसके बाद गोवों लिसते हैं, भ्रौर 
बहुत ठीक लिएते हैं कि इस प्रवार हँस सकने वे लिए एक बहुत स्वस्थ भौर शक्ति- 
शाली मानस की जरूरत होती है । 

इसके विपरीत हिटलर था थो प्रदर-ही-प्रादर सुलगवा रहा और शिसन 
सम्तार मे भी आग लगा दी) नेपोलियन भी घुने स्वभाव वा भर प्रत्मसी 
प्रवत्ति कू था और उसन भी अपनी महत्त्वावाक्षा की पूतिये लिए यूराप के 
सोगो की जान साँसत मे कर दी । यह तो कोई कह ही नहीं सकता वि हिठतर 
और नेपोलियन भ्रदभुत शवित्या वे स्वामी नही थे, एक विशेष भ्रथ में वे तिश्वय 
ही महान्‌ थे। लेकिन उहोन झपनी सामध्य वा उपयोग मनुष्य की भलाई के 
लिए नही किया और श[ूयद इसका कारण यह भी था कि वे जि'दादिल कम ये। 

इसीलिए छि दगी ज़िदादिली का नाम्‌ है। हँसिये भौर सूब हेसिये । शत 
सिफतीन हैं--हंसी मुबौदा न हो दुश्मनी के मुह पर पडा झूठा नकव न हो, हँसी 
ऐसी न हो कि दूसरा सुतक र रोये, साथ न हँस सबे, हँसी जिंदगी से पलायन, 
असलियता से दूर भागन का नाम न हो । 

ज़िदगी संग्राम तो है ही लेक्नि उसे हम घमयुद्ध बनायें, गाली गलौच 
बाला सस्ता फ्साद नहीं । और इस घमयुद्ध का हम हँसते हेसते लडें, मुह लटका 
कर नही, मनहूरियत से नही ) 


ज़िन्दगी सिखाती है 


| ) 

जीवन में श्रक्सर ऐसी घटनाएँ घटती हैं जो स्पय में छोटी होत हुए भी 
बहुत कुछ सिखा दने की क्षमता रखती हैं। यहाँ मै झ्पन स्राथ घटी ऐसी ही 
बतिपय घटनाम्रर का जिक करूँगा जिहोने मुझे सोचने पर मजबूर किया और- 
जिनके माध्यम से मन कुछ सीखा) इस छेख़ का आशय यह नहीं है कि मनुष्य 
गलती बरने,की प्रक्रिया से एकदम मुक्त हो सकता है--शायद एसा होना इस 
ससार मे रहते हुए श्रसम्भव दै---और यह तो कदापि नही किम इस श्रत्रियासे 
वादर चना गया हूँ था उन दोपो से पूणत सुबत हो ग्रया हें जिक़्की और इस 
घटनाओं ने उगसी उठाई ॥ म॒थ तात्पय तो केवल यह है कि यदि हम यदा-कदा 
इत बाता पर तटस्य रूप स विचार कर लिया करें तो हो सकता है कि हम 
पझपने व्यक्तित्व सम्ब॒ थी कई समस्याझो का उत्तर पा जायें सौर एक ही गलती 


१4 सरावारा मे रग 


पहन कई बार चू, चू चू चू बोला भौर गायय हो गया। 
मे सावर से जबलपुर गया था भौर समरिया की बस मे सामान रस चुका 
था। चलन ग दा-तोन मिनट बी दर जानवर सथुशवा से निवुत्त हाम उतर 
गया। बस-ह्टेशन ये संडास मे गया। हस्वमामूल यहाँ गंदगी थी भौर था 
भ्रेंघेरा। बुछ बस वी जन्दी, बुद्ध पेट पहन॑, पुछ भ्रंधे र भे पाव गद न हा जायें, 
यह ख्याज--वाफी पीछे संडेनपर ही निवृत्त होन खगा। उसी समय एप दूर 
सज्जन गये इसी बम से, भौर मुभगे वद्ूउ लग दर्सिय, यह ढंग गलत है। 
कया ग्राप यही जानत वि दूमर लाग यहाँ वेंढर र नियुत्त हाते हैं भोौर प्राप उतवे 
बैठत का स्थान गदा विय दे रह हैं? मुझे भू मवाहट झा गई। बाला, भाषने 
ठेया ले रसा है वया लागो व। ठीव झोर बटीव बताने या ? जैसा स्वामाविंव था, 
इस पर वह सज्जन भी ताव सा गये भौर वहस शुर हा पद । मैं बसाभ्री वे साम 
उटह भ्रपने काय का औचित्य समभात लगा । मगर नतीजा वया निवयना था सिवा 
कदुता के लेन दन वे । तभी ध्यान ग्राया झर ! यस ! भाषवर जैस-तस छूदती 
हुई चस का पक्टा । मन कडवया हो भागा मूड भाप हा बया। 
इस प्रसम से दा यातें मैन सीसी ) एक ता यह कि बेवार वे परहस-मुवाहिस 
मे नुकसान ही नुउसान है, फायदा थरुछ नहां। शब्द श्रौर तबों का यहा-वही 
लापरवाही स फ्कत रहना, भौर बह भी पटुता ने घातव जहर मे उह बुभावर 
बुद्धिमत्ता नही है । दूसर यह कि अपनी गलती को स्वीवार कर लेना ही श्रेयस्व र 
होता है। प्रदि उन सज्जन न मुझे टोका ता बया थुराई वी ? यदि में नम्नता से 
सिफ इतना कह दता क्षमा बीजिये, गतती हुई तो वया भ्रच्छा नही रहता 
लड़ने का मौका हा ता खूब सटे झादमो । मैं भी लड़ा हें । लड़न लायव' मसत पर 
जमकर लडन स॑ व्यक्तित्व म॒ यूणता झौर दृढ़ता श्राती है । लेक्सि सामूली बातों 
पर महाभारत रचना मखता है ९ 
इसी तरह स॒ छिर पुर बाता वा लेकर झौर भावता में बहकर हम भवसर 
जल्दबाजी में ऐस साचन के ढग बना नेते हैं जो अधिकतर गलत होते हैं भाधार 
ही और पक्षपातपूण ' जैनरसाईजेशस ' हाते हैं। भजमेर मे हमारे पडोसम 
कुछ पजावी परिवार रहते थे । हमारी चृद्धा मकान मालक्नि वी मृत्यु हुई। 
हम सब उ्दी के मकाना म॑ रहत थे और स्वर्गीया दुछ तेज-तर्रार भी थी। पर तु 
जब उस दिन दोपहर मे इन परिवारों से रेडियो का बदस्तूर जोर जोर से बजते 
सुना तो मन वा बुरा लगा --वैस भावना हान हैं यह नाग ! इसी सरह की वुछ 
और बातें जुड ग३ और मैंने पजाबिया के बारे मे एक घारणा बनाती । बात फूठी 
जाकर श्रीनगर मे एक दिन । हम छ साथी एव कमर में ठहर थे प्राता-बाता म 
मेर॑मुह से निक्‍्ला--यह अमस्य पजावी मेरे एक मित्र जा स्पष्टवक्तता हैं, चुप न 
रह सके और, जम तमाचा जडा हो ऐस वोले, वयो नही सभ्यता का ठेका तो आपने 
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से चौदोस वप पहले या है) टाई थी, काट-पैण्ट थे । एम छोवरा मिला, दसन्यारह 
भ्ग। थाली में मिट्टी भरवर घर से जाते ल जात गपः गया, गाया, "ठाई सगाव 
लाला बने गये जनाव हीरो,” मेरी ग्ोर पहीं दस रहांथा। शायद बुछ विशेष 
सोचवर भी पही ग्राया था। परतु टाई शोर थी पा प्रामात ? भौर ध्यान 
बसे भाया इसे इस झालाप वा २ क्रोघ झाने या हुमा कि हेसी भा गई। जोपपुर 
याद भ्रा गया। एवं शिक्षा बाम झ्रा गई। 


हिन्दू-समाज, स्वामी दयानन्द श्रौर श्राज फी चुनोतोी' 


मध्य युग के बाद से पिछते एवं हजार साल वा इतिहास हिंद घम व समाज 
के पतने था इतिहास रहा है। यह पतन सभी क्षेत्रो म था लपित इसवा मूल धम 
मे था हिडुप्रा में हमेशा से पुरोहित व धम वा व. महत्त्व रहा है। समृद्धि के 
युग में पुराहित का महत्त्व और भी चढ़ गया। शर्ने शर्म पुराहिता ने प्रपत 
स्वाथवश धम को क्मकाण्ड से वामत बर दिया भौर हिंदू धम मे मूल स्वत्तप व 
मूल ग्रथा को पीछे ढवेलकर नईपद्धतिया व नये ग्रथो यो रचना वी स्‍ग्रोर 
चुवि हिंदुआ ये सभी कायकताप घम से भ्रनुगासित थे इसलिए यह मिलावट 
जीवन के सभी क्षेत्रा मे फल गई । धम के वूप स रोग वे बीटाणु सारी बस्ती में 
पहुच गये । 

इसीलिए जब मुसलमान हिंदुस्तान म प्राए तो हिंद्दू गात्ति उनवे सामने 
टिक न सबी भौर उसकी शब्त रणक्षेत्र म पराजित होवर दश वे' सुदूर गोता मे 
सिपिट गई। फिर इस पराजित जाति वो पुरर्पहता ने पलायनवादी भौर पर- 
लोक्वादी वनां दिया और उसको सामाजिक वराइयों से जक्ड दिया। भनव 
महान योद्धा घम-प्रशारक, सात श्र लेसक हुए, लेकिनि कुल मिलाकर हिन्दू 
समाज की गति नीचे की ही ओर रही। चासना को मूतिक्ला, श्यगार की कविता, 
रासलीला शोर चीौरहरण जसी घमक्यायें, वशीदाकारी स भरी हुई टीवाएं, 
स्त्री शिक्षा का निषेध, वाल विवाह बहु विवाह, सती प्रया झौर पर्दा तथा स्थ्रियौ 
का गिरा हुप्मा दर्जा, समुद्र यात्रा व विदेशिय' से सम्पक वा निषेध मादिरोमे 
व्यभिचार व दवदासियां वा प्रादुर्भाव, बाममाग व ता त्रक प यो का उदभव, 
छतछात व परलोक्वाद वे प्रति अब आस्था य सव इसी व्यापक पतन के परि- 
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चायव हैं। यहा तक कि मध्ययुग के भवित भ्रादालना का मूल स्वर भी सौम्य, 
समभौतादादी और पलायनवादी था, न कि ज्रातिकारी, विद्रोही भौर सुधार- 
वादी। वैसे भी इस सता झौर प्रचारका क पीछे उनके झनुयाय्रियों न नई-नई 
घामिक जागौरें बनाली और जो कूडा ककट साफ करने गये थे उनके नाम पर एक- 
एक घूरा और बढ गया (हजारी प्रसाद द्विविदी) । कुल मिलाकर इस पूरे काल से 
हिंद्दू जाति के क यो पर पुरोहित दग सिंदवाद के बूढें की तरह सवार रहा और 
उसकी अ्राँंखो पर रूढियो और क्मक्राण्ड को काली पटिट्याँ चढी रही।धम 
क्मकाण्ड मे सिमिट श्राया और सामाजिक जीवन रूृढ़ियों मे । हिंदू-समाज 
श्ात्मसुरक्षा के लिए एक खोल मे व द हाकर शायद विनाश श्रीर विधटन से 
बच गया लेक्नि उसके विकास के रास्ते रुक गए। 
यही कारण है कि जब मुगला वा पतनकान आया ओर राजपूत, मराठे शौर 
जाट शदितशाली हुए ता वे इस श्रवसर का ९ निक भी लाभ न उठा सके। मराठा 
कृपक्ध का उद्भव महाराष्ट्र के पण्डिता से पही देखा गया । उनके शासनकाल में 
क्लाभ्रौर सस्कृति के नाम पर कुछ भी न हा सका। और जव श्रग्रेज श्राए तो 
एक एक करवे ये सभी हिंदू शक्तिया पराजित होती गईं। इसका कारण भी हमे 
हिंदु-समाज व धम की उसी व्यापक गिरावट में ढूढ़ना पडेगा जिसके चलते 
सेनाथ्रा द्वारा जीती गई लडाइया केवल क्षणिक' महत्त्व रख सफ्ती हैं, साज्ाज्यो 
की भ्राधारशिलाएँ नही वन सकती । 
अग्रेजी शासन मे पहला दौर ईसाइयत का चला। अ्रग्नेज श्रौर स्वय हिंदू 
भी यह मानकर चलते थे कि हिंदुस्तान मे रखने जैसा बुछ भी नही है। नहा- 
समाज इसी अस्वीकार के दौर की चीज़ थी हालाँकि वह भी बाद मे कई मनो 
वृत्तियों मे से गुज़रा। उसके वाद स्वय झग्रेजो ने हिंदू-घर्म और सस्दृति मी 
छिपी हुई महानताओो का भ्रवेषण शुरू क्या शोर स्वय हिंदुप्ना के भ्रात्मपौ रव 
ने उहे ललकारा। तव सुधार स्वीकार वाले कई भा दोलनत उठे तिहाने वुराइया 
को भगाते हुए भा मूल रप मे हि दुत्व का स्वीकार करके उसे गौरव झौर भादर 
दिया। रामइृष्ण सन्त थे लेक्ति उनके शिष्य विवेकानद ने जागति थ समाज- 
सुधार हा मर फूका। एनीवीसेंट ने थियोसोफी के जरिये हिंदुत्व वो लगभग 
पूण स्वीहृति दी और हि दुआ को भपने घम पर गव बरन के लिए कहा । स्वामी 
दयानद ने इन दोवा से ही आगे वटवर पुराहितवादव बुरीतिया पर सीधा 
आाश्रमण कमा और सम्पूण विद्धतिया वा फ्लॉगते हुए सीधे वदिक शुद्धता का 
आधार बनाकर भावसमाज का प्रचण्ड सुधारवादी झान्दाचप चलाया । 
स्वामी दयानाद सत नही ये, बोदा थे, “क्रमेडर ” था उनका व्यक्तिव 
इन्ही वा रणो से झ्ाधुनिक इतिहास म भवे ला है। हिंदू घमर उनसे पहले वरावर 
सवुरित होता झाया था, दय्तां गया था। स्वामी दयानाद न ईस देय भौर 
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पलायव को ठाकर मारकर धम प्रचारका का ललकारा और उन दिनो की भूली 
हुई याद ताज़ा की जब हिंदू घम इतना जीवत था वि शक, कुधाण और हुए सभी” 
इसमे सिलकर हिंदू बन गय थे शौर जब उसने हि दुस्तान की सीमाग्रों के बाहर 
आकर राम, मिस्र, हिदचीन और इण्डाउशिया तव अपनी सभ्यता और व्यापार 
के परम तहराये ये। सौम्य और दब्बू (टिमिड) समभे जात वाले हि से ऐसी 
आशा किसी को ने थी और इसी बारण जीवन भर दुस” धर्मों के प्रयारको ने 
स्वामी दयान'द को बदनाम किया और अग्रेज इतिहासकार ने उनने महत्त्व को 
भरसक कस बरके दिखाने वी काशिश की । 
चक्‍त था गया है कि स्वामी दयानन्द के करती तबारी व्यवितत्व और कार्यों का 
सही मल्याकन क्या जावे। स्वामी दयानाद आधुनिव युग के' पहले हिंदू थे 
जिह्ाने हिंदुत्व के ध्वस्त श्राण गौरव को सहारा दिया हिंदी भाषा के महत्त्व 
का पहचाना धौर बाद में चलने वाले राष्ट्रीय स्वत-त्रता क संग्राम के लिए फ्लाँ 
तैयार की। उनकी जो बातें श्राज हमे ुछ भ्रजीव लगती हैं उठक निश्चित कारण 
थे । हिंदू समाज पर पुराहितवाद, उसके रचे ग्रथ व बसकाण्ड इस वदर हावी 
हा गए थे दि बिना सीधी लडाइयां और शास्त्रास्ता के, विया बेदिक शुद्धता दा 
नारा उठाय और बिना एक भिन प्रकार का क्मकाण्ड रच हिंदू समाज वा ध्यान 
एक और पडा पुजारियों रासलीलाझो और पुराणा स शोर दुसरी शोर इस्लाम 
तथा ईसाई मत के प्रचारकों और अग्नेजियत वी चकाचौध व उसके अ्रनुरण से 
मिलने वाले ईनाम। के भासच से हटा पाना असम्भव था। कुरीतियो वे रेगिस्तान 
मे तैज़ भर सोमित बहब र ही सुधार की घारा दूर तक जा सकती थी । 
स्दामी ट्यामाद बी मत्यु व बाद भी झायससाज ने उनके काय को जारी 
रसा। स्त्री उद्धार, अछते उद्धार और शिखा के क्षेत्र म भ्रायसमाज न ऐतिशसिक 
भूमियायें अदा की है। उसव दश्य को व स्वत्जता सम्राम का भनक महान 
विचारक नेता और याद्धा दिए हैं सौर विशेषकर विभाजन के पूव के पाव में 
उसया बडा महत्त्व था । 
लेकित इस सबके वावजूद एवं तटस्थ प्रेक्षक' यह कहने को मजबर है कि 
सम्पूण हिटू-समाज के साटभ से राममोहन राय से नेबर गाधीजी तक के इस 
महापुरुषा और ब्रह्मचमाज से लेकर साधुसमाज तक फ॑ सुधार-आदालनो को 
केवल झ्राशिकः सफलता ही मिली है। आज भी हिंदू समाज गिग हुआ शौर 
दुषाड़ा मे बेटा हुआ है और विरतर विपटन के मांग पर अग्रसर है सच पूछ तो 
उसकी स्थिति विचित्र है। एक ओर ता वे लाग हैं जो सोचने समझने वाले और 
साधन सपने हैं तथा अच्छी शिखा प्राप्त हैं। इन लोगो मे हिंदुत्व के प्रत्ति न ता 
कोई लगाव है नचिता वल्किअपने को हिंदू मानने व कहाने मे और हिंद 
समाज वी कठिनाइयों के परे से साचने या चोलने म इड शम्र लगती है | दूसरी 
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भार जो विधाल जनसमुदाय है वह घामिव स्तर पर प्रव भी पण्डे पुजारिया मे 
चंगुल मे है घोर सामाजिक धायरण ये खेंत्र ये प्रद भी पुरानी रूढिया से ग्रस्त 
है। 
स्वतभता मे याद वे यर्षों मं जा हमारी प्रगति प्रपक्षित तेज़ी स नही हुई है 
झौर जा प्राज हम जन-जीदन वा विधिष व्यापिया स ग्रस्त पाते हैं उसने मूल से 
भी हिंदु्समाज व पम वा यही वच्चाई है बपावि धतत यह स्पष्ट हैं वि हि दु- 
स्तान बमोवेश यैसा ही बनेगा जैसे उसके हिंदू होगे । 
यहाँ हम एवं सौर भी झाधारभृत प्रश्न उठा मत है कया वारण है वि 
अचारिव स्तर पर झपनी तमाम उपलब्धियों बे बावजूद हिंदू जाति प्राज गिरी 
हुई टूटी हुई है ? शरण यही है वि पिछले लगभग एवं हडार वर्षों के पतनवाल 
मे दौरान हमार मिद्धाता भौर हमार भाचरण ये बीच एय रे सुदती गई है । 
बातें ता हम करत रह सानयें धासमान वो लंबित हमारे यम रह रसातन वे । 
यद्ी वजह है कि जा पश्चिमी जातियाँ सस्टृति और दशन मे हमार कही पीछे थी 
दे प्रपन प्रप्ताइत स्वस्थ सामाजिव पभाषर्ण व व्यवह्टार के खारण हम पर हावी 
हो गईं । हपारी ध्यावहारिव बुराश्यां हमार सार ऊँचे भादशों पर भारी पडी + 
सिद्धांत रुप से हमन नारी का पूजनीम माना, व्यवहार मे हमन उसको दासी 
श्लौर भोग्या बता दिया। सिद्धान्त में हमने हर मनुज वा ईश्वर पा रूप माना, 
व्यवहार में हमने भ्र्टूता था प्रपन से प्रलग वर दिया भौर “ह मुसलमान भौर 
ईमाई बनन पर मजयूर बर दिया। और जो लाग भाज भी हिंदुत्व थे मूल 
मिद्धाता शोर उसवी किताबों या ढिढ़ारा पीट रह हैं वे भ्ाज भी वही भ्रपीम 
चाट रह हैं जिसे चाट-चाटवर हमारी गह हातववत हुई है। भ्रतत मनुप्य, उसका 
व्यवहार उसवा बायव जाप महत्त्यपूण हांत हैं न वि बिताने भोर सिद्धाट । और 
शाज हमसे गझ्रगर वाई पूछे वि हज रत य बसा घम भौर पे सी सेविक्ता है जिसने 
चसते समाज मे घारयाजारी, मिलावट घूससारी शोर दुराचरण पनप रहे हैं, 
अ्नुशासनट्रीनता झौर झ्मर्याट्ति ग्राचरण बढ रहे हैं तो हम कया जवाय दने याले' 
हैं ? बाई भी घम उतना ही भ्रच्छा हाता है जितव उसव श्रनुयायी । 
भस्तु इस सादम म देखें ताऔर सुधार ब्रा-दालना वी तरह भ्ावस माज वी 
सफ्मता भी महत्वपूण हाते हुए भी सम्पृण हिंदू समाज वे सदभ मे श्राशिक ही 
मानी जाएगी। भ्रधिकतर उसने पजाय और पश्िविसां भारत वे मध्य वग को ही 
प्रभावित किया और इसका वा रण, जैसा के० एम० पनिवकर न कहा है, यह था 
कि उसका प्राधार बहुत सीमित रहा और बह वही पत्रप पाया जहाँ पारपरिक 
हिंदू घम कमजोर पड गया था। केवल वेदों को लेकर भौर उपनिषद्‌ 
रामायण इत्यादि को नवार कर, बहुत हद तक जाता सम्भव नही था। शिक्षा के 
क्षेत्र म भी गुदकुल प्रणाली झ्ागे नहीं वढी है औऔलर आयसमाज ने स्बूल कालेज 
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अपना विशिष्ट व्यविवत्य सावर मय शिक्षण सस्याप्रा जैसे बनते जा रह हैं । 
असल में श्राज प्रश्न प्रमुग झादातन भी सफ्तता घसफ्तता ध्राँगा मात्र 
या नहीं है। थाज जा प्रश्न उपस्यित है यह सम्पूण हिदू-्यमाज वे जीवन 
मरण या प्रश्न है। चराज न तो हमारे पास बीई मे थ्र है, न नारा, न॑ सामानिव 
क्ाति था कोर्ट सवमाय काय क्रम ।,पुरानी पीढ़ी भ्रपन ग्रत उपवासा मे मग्न है, 
नई पीठी वा घम भौर समाज गी बिन्‍्ता नहीं है भौर हिंदुन्समाज ये भासन्व 
सतर स ग्रपरिचित है भौरणजा राम्पन हैं जा मै चारिप स्तर पर भधान्ति मे भ्रग्रदूत 
बन सबने थे, वे दूसरी याता मे व्यस्त हैं । ग्रपनी प्रपनी ठप ठी, प्रपना प्रपना राग 
हिंदु-पमाज के सभो सम्प्रदाय भौर मत मजा रह हैं। झुछ थोटे से पढ़े विसे व 
सध्यवंग वे! लोग खुघारवादी झा दोलना मे प्रभावित हैं तेपिन है दूननमाज पा 
विशाल, थमा हुप्ता पुराना मम्र-स्थल झ्य भी वैसा ही गफतत मे पड़ा हुप्मा है, 
बुरीतिया रियो और सभाशू-यता ये तिपजे म है । 
एक झौर भी बात है) झ्रौद्यगिव क्र भौर समाजवाद बी नई चुयोनी 
का भी हिंदू धम के वास बोई जवाव नहीं है। हिर समात का गठन धघटवा। या 
ग्रुपा के ग्राघार पर था । ये ग्रुप थे परिवार गाँव श्रौर पेरा या उद्योग । भ्रौदोगिव 
अआत्ति व शटरी सम्यता इन सभी इकादपो को छिन भिन यर रही है भ्ोर हिंदू 
भआत्र वा एवं नये माठीज मे भ्रवे ला, निस्सह्याय डा कर रहो है। मशीनी सभ्यता 
और एस भ्रमेलपन स घयरावर यह अवैला हिंदू बदी भायसमाज बही मदर 
और बही रामकृष्ण मिशन भें जाता है या भीड म शामिल हापर हरिद्वार, गया 
'पुरी और वाधघ्ी भागता है। लेक्ति उसकी चेतना में सम्पूण हिंदू समाज शायर 
ही श्राता हा और दूसर हिदुम्ता स उसका तादात्म्य शायद ही बता हो । 
बदि मात्र वुधार प्र क्रातति वा नारा उछान हैं ता अपने ग्रापफो अवेला 
पाते हैं। यदि सबने साथ चतते हैं ता ग्रपन भ्रापको पदे में छेद वाले मस्तूलहीन 
जसयान का मुसाफिर पाते ह५ 
यह स्थिति श्रेयस्वर नही ट, शुभ नही है--न हिददू धर्म बे लिए न हि 
स्वान वे लिए क्याकि चाहे जो हा हिंदू मात की तियति से हिद्धुस्तान पी 
नियति या घनिष्ठ सम्प्रध है। ग्राज हिंदू समाज प्रपी जीवतता खा चुका है। 
प्रसार और भचार तो टूर वी बातें है वह उयवा भी भ्रपत साथ रखने मे ग्रसमथ 
सिद्ध हा रहा है जा बव तक हिंदू थे और जिह हिद्दुत्व का गौरय या । 
डविद्वाम बटा निमम है नि सग है । वह भाषना से वही औतियया व स्थल 
आवारा स बनता है। हिंदू समात स पहले भी बहुत स बड और मुसस्कृत 
सानव सपठन हुए हैं जा अपन॑-प्रापको कालजयी झौर जगत वे गुरु समभतते थे 
लेकिन वक्‍त, आया और वे कही + न रहे उनका नामोनिर्शां मिद यया। हिददू 
घस झौर ससाज में भी कोई निरालापन नही हू । हम नहीं चेे हमने भपने- 
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प्रापको बचने लायक नहीं बनाया तो हम भी काल को स्लेट पर अपने दस्तखत 
छाडवर भूनराल म समा जाएँगे । 

बक्त प्रा गया है कि सभी सुधारवादी भरा दोलत मिलकर भ्धिऊतम स्वीकार 
के ग्राधार पर एर कायक्रम उनाएँ। यह वायक्रम सामाजिक, इगथिक और धाविव 
दीया स्तरा पर हा । उसमे से उन बातो वो छांड दिया जाए जा माव संद्धातिक, 
छाटी भौर विग्रह॒ पी जा+' हैं लेकिन उप सामाजिक वुरोतिया वे खिलाफ जमबर 
ग्रावाज उठाई जावे जि'हान हिदू-समाज वा निर्वोय शोर श्वीहीव जिया है। हा 
सवता है विः इस रयक्रम, इस भा दोतन में स हम उन मठाथांशा और पुराहितो 
का छोटना पड़े बिनवी रोशी-रोजडी विप्रह, मतवाद भौर झधविश्वास से चलती 
है। लेविन याई वजह नहीं थ हम बेवल वेद के नार पर भा रह यावेवल 
सिद्धांत वा पातिर इस सुधघारवाटी आदाला से वटे हुए भौर अलग रह । वैसे 
भी यह दुराशा मात्र है वि सम्पूण द्विदू सम्राज धिव, ब्रह्मा, दुर्ग इत्यादि को 
और पूजा उपासना वी भझ्राय पद्धतिया का त्यायकर केवल भरदिति और वायु गौर 
संध्या और हवन का प्रपन्‍गा लगा भौर न एसा उसके पुनरत्याव के लिए ज़रूरी 
है । 
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जुकीरिया और फ्क्ह्वार जेस लेसका वा नजरिया स्पष्टत ईसाई मिशनरिया 
बाल। था। उनकी दप्टि में वही घामिव' झ्रादोलन प्रगतिवादी था जो ईसाइयत 
और पश्चिमी चात विचान से प्रभावित था। इस दष्टि से फऋुहार ने भारत से 
१9वी शी के महान घामिक झा दो पत्तों को तीर श्षेणिया मे बाँटा 
() अ्तिशय सुपारवादी आडटोलन ब्रह्मससमाज (3866 झाद़ि समाज, 
ब्रह्म समाज आफ इंडिया, 878 8 साथारण ब्रह्म समाज, नव 
विधान) राम माहन राप 78६ ग्रणमाशह धंधा ० (06 7805 049 
आएं प्रक्नज्रा।5 जगत 9074 सिएत #799709 ?72शाशगाइ० खाते 
:५2एणी६४१७ ॥००ा ग शिक्षीकय: ठंक्रात0 (0 ५ 8॥ब्र703 है। 
(2) सुधारवाल में परम्परावाद का मिलन झायश्रसाज (दयाबाद- 
3824 883) 8875 ' 
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(3) सनातन धर्मो ता पूण समपन व रन वाल घादा लन--रा पिकृष्ण तिगन , 
पियोसाफी ! 
लक्नि दतना सही है वि इन झादातना से क्रमश श्रधित स्थापक भूमि पर 
आपना आऋएदार रुपए ५ प्रह्मममाज बेदद बगादी प्वशिक्षितर सध्यवय थी एए 
चेतना वा प्रवटावरण था शोर गहरी जब्त के भभाव में पनप में पाया, भाय 
समाज ये उत्तट सुधारवा” न॑ उगपो महत्त्य ता बहुत दिया लेवित उसपा सीमित 
घना दिया मयावि मृतिपूजा, प्रवतारवाद उपनिपद, गीता-पुराणा शोर घधम 
ग्रथों गा छाड पाना भाम हिंदू ये लिये विन था भौर यह हिंदुप् वे एप हिस्से 
बा ही पवो'मप होतर रह गया जिसरा उस समाज था ही एवं बहुत बना भाग 
विदाधी रहा ग्राया। रामग्रृष्ण मिशत वह पहुता और प्रवेजा श्रादासन था 
जा सव हिंदुश्। वी साय ले भी सपता था भौर जिगन जिया भी क्यावि उसे 
पारम्परिय हिंदू धम वे विसी भाग वा नवारा नहीं । 
लेबिन बंया क्रौटाप म उसयी ट्रेंजिडी भी नहीं छिपी हुई है ? बौप कह 
संबठा है वि हियू घम प्रौर समझ पे बुछ सुपारा थी जरूरद नही है ? हिंदू 
सभाज ने स्त्रिया, भ्रछुता इत्यादि वे साथ जा व्यवहार किया क्या यह सही था २ 
प्राय माीदरा म पूजा बे पराम वर जा हाता झाया है. क्या बह सही है ? क्या 
'पुराणा इत्यादि में धम बे नाम पर जो वषाल-पल्पनायें हैं वे स्वीवारने याग्य हैं? 
क्या मिशन न इतन शब्दा में और प्रकट रुप से इपया विराध किया ? 
मुझे लगता है कि! रामहृप्ण और विशेषत विवेकानाद को भी य चीज 
रचिकर नही थीं। उतर दव्टिवोण यहू या 'सार सार गह लिया थोया टिया 
उड़ाय।॥' भक्ति कैये आालवन जिनका झस्री लगते हा उट मुबारद लिंक 
इनका विरोध भी न किया जावे। उनवा दव्टिसोण था सार वो बात यह है 
लेक्नि थोये वा प्रचार शौर समयन नही तो विराध भी नहीं। 
यही दप्टिकोण मध्यकाजीन सतो वा भी रहा। लेकिन नजीता यया रहा? 
लोगो ने माठो का पूजा, उनके भजन का गाया लेक्नि व्यावहारिक जीवन मे 
यो के त्यो रहे) यही हाल रामकृष्ण मिशन वा हम्ना। झ्ाम आदसी ने राम- 
डृष्ण को सत्त और अ्दतारी पुरुष के रूप मे पूजा, विवश्ननाद वे झोजस्वी 
भणो से प्रेरणा और ग्रात्मविश्वास प्राप्त किया लेवित कया यह बड़ा जा सकता 
है कि इस सबसे हिंदू समाज में सुधार हुआ ? यदि मुघार हुआ्ला होता तो शारदा 
एक्ट और गाधीजी के ह॒रिजन झा दोलत वो जरूरत नही पडती । 
असल मे सुधार का रास्ता कटकाकीण ओर सवीण हाता ही है। भोग कहते 
हैं दयान द ने वेदात को छाडकर गलतो वी। मान लीजिये वे वेदा के साथ साथ 
गीता झीर उपनिपदा को भो स्दीवारते | तो क्या हाता २ बया तब लोगा का 
मुसलमान भौ< ईसाई बनाने वे इच्छुस्ग से उतवा सघप न होता २ क्या तब पूजा 
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के नाम पर जो जो बुरीतियाँ चलती हैं उनसे उनदे विरोध को मायता मित गई 
होती ? क्या तब विधवा विवाह, स्त्री शिला, हरिजन-उद्धार इत्यादि वे काय का 
यम विरोध वा सामना बरना परता । 
मतई भौर सेवा अपन श्राप में बहुत भ्रच्छे हैं लविन हिंदू धम झोौर ममाज 
के परिप्रेक्ष्य से वे याफी हैं या नही यह रामइप्ण मिशन यो विचारना है| 
गांधी जी भौर रामकृष्ण दोना म सत्य वे लिये एव सी लगन थी लेक्नि 
गांधी जी वा भ्रध्यात्म व्यावहारिक था, राजनीति शौर समाज सुधार से सयुवत 
था लेकिन रामक्ृप्ण का भ्रध्यात्म स्वय भ्रपा भ्रध्यात्म व' लिये था । 
रामफृष्ण प्ौर समाज सेवा--स्वामी रामइृष्ण या हृदय दीन-दुसिणा व 
प्रति करुणा से पूण घा। भूसे पेट भजन भक्ति नहीं निभ सबत, ये वे मानते थे । 
ऐसा विवेवान द ने कहा भी था। उम्ताद प्लाउद्दी। साँ वतात हैं कि बचपन से 
ये जब भूखे प्पासे एक मदर ये पास परे थे तो एवं दयालूु व्यक्ित ने उतयों 
पूरियाँ सिलवाई थी जो स्वम रामदृष्ण थे भोर खिलाने वाली माता शारदा देवी । 
लेक्नि कुल मितरारर यह मानना परेगा कि रामदृष्ण वा जोर सभाज स्लेवा पर 
उतना नही जितना ईप्रवर के साक्षात्वार पर था। भ्रिप्ठोदासपाल का जो डांट 
'उहोने बनाई थी निश्चय हो उसमे मुस्य जोर इस वात पर था हि विदा ईश्वरीय 
कृपा हुए (प.९६४ ४ था गिऊ्रा. 7"4॥26 शा) समाज-सेवा वी बात करना 
एवं प्रवार का दभ है, प्रात्मप्रवचना है। उेकिन यह भी सही है कि वे संगठित, 
'सुनियोजित समाज सुपार के बारे म नहीं सांचते थे और यदि विवेकाबद से 
पाश्चात्य शिभा और पश्चिमी देशो के प्रत्यक्ष अनुभव पे आधार एर सुधार और 
उानति की बात नहीं उठाई होती (प॥6४ 28४ घ५ ६070 छाद्याते छप6 छ८ 806 
प्रष्या 800९5, 403$ 8॥ ॥5ण0 (0०23 5४३08 ए60फा6 (० एीरएए पाला 
बधाहणा ) ता रामक्ृष्ण के श्रनुयायी एक श्रोर सयासो सगठन सात्र 
बनकर रह गए होत । 
प्रया रामकष्ण अवतार ये 7--इसमे कोई स'देह नही जि रामइप्ण एक 
बहुत पहुचे हुए सात शौर सिद्ध थे। यो सत्य दूसरे सिफ विवाबा में पढ़ते हैं 
उनका उाहोने साक्षात्थार किया था। उनकी साधना, उसका इद्रिय निग्रह 
मलुष्यमात्र के लिये उनका प्रेम, आध्यात्मिक धरानव पर उनकी उपसब्धियाँ 
अनुपम थे। वे स्वय उस स्थिति पर पहुँच चुके थे जहा “मैं! और 'वो', आत्मा- 
परमात्मा का भेद वेमानी हा जाता है। (उदाहरण देवी का चढावा कभी-कभी 
अपने ऊपर ही चढा लेगा) “में कव मुक्त होऊँगा' जब “मैं' नही रहेया। “मैं 
ईश्वर को उसी तरह देखता हूं जैसे तुमको दसता हूं” इत्यादि) ) 
इस प्रवार ईश्वरीय अश या चरम गुणा का आप्रिर्भाव रामकृष्ण मे पयाप्त 
था और हमारी अवतारो की जो कल्पना या कसोटी है उस पर वे खर उतरते हैं, 
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सेकिन सैंद्धागतिक स्तर पर इस वात का कोई विशेष महत्त्व है नही। अवतारो 
की कमी ससार म कभी रही नही, ज़रूरत है उनके गुणो को जीवन श्रौर आचरण 
में टालन वी | प्राप्त बचना वी, अच्छी शिक्षाओ की कमी नही है, कमी है उनके 
ऊपर अमल वरन कौ | बल्कि विसी का अवतार मानने न मानन की बात उठा- 
फर हम झनावश्यक वितसडावाद सडा करते है। स्वामी विवेकानद ने यही सलाह 
अपने साथिया को भी दी थी। जहा तक 7ामरुष्ण का प्रश्न है उनका तो यह 
मानना था कि महत्व प्रेम और श्रद्धा फा है, हम जिस क्सी से भी प्रेम करें 
उसी में दवत्व की बल्पना करत (उदाहरण सर यास लेकर तीथ स्थान ज्यने 
बाली वद्धा का सलाह कि अपनी पोती मे ही राधा वी कल्पना वरा)। 


रामफरृष्ण महत्व और महानता 


रामशष्ण संत थे, सुधारक नहीं। राममोहन राय से लेकर गाधी जी सभी 
कमावश अपने समय से प्रभावित थे। लेकिन रामक्ृष्ण की चेतना मूल रूप से 
झतम्‌खी थी। उहति जो प्रकाश फेलाया बह दिए का प्रकाश था जा खद जलगर 
रौशनी देता है। लेक्नि रोशनी देन के लिये नरी जलता। इसी से जुडी हुई है एक 
दूसरी बात--रामकृष्ण समय सापक्ष नही थे--वे मनु के युग मे भी हो सकते थे, 
अरशाक ये मे भी, हप के मे भी भौर मध्ययुगीन सता मे से भी एक हो सबते थे। 
पाश्चात्य शिक्षा-दीक्षा श्रोर दिशन का प्रभाव उनके ऊपर बहुत कम था। 835 
मं उनया जाम हुम्मा । उस समय से लेकर 857 तक फई महत्त्वपूण घटनायें हुई 
मैवाने की नीति के श्रनुमार झग्रेजी शिक्षा का माध्यम वन गई, यूनिवर्सिटियाँ 
खुली रेल श्राई 857 का विप्लव हुआ। 833 34 म बलवत्ता म श्रग्नेजी की 
विवाब दभीय भाषाप्रो वी पुस्तवा स अ्रधिक सस्‍्या मे विकी । 829 म सती पर 
रब लगी। लकिन मुफ्के नही मालूम कि इन सब बाता का क्या, यदि कुछ भी, 
प्रभाव रामेदृष्ण पर पडा या उनके बचना मे परिलक्षित हुमा । 

853 भवाल मास ने लिसा थाकि पुरातन के नाश और नवीन वी 
प्रनुपला घि न हिदु-मानस का एक खससतौर वा अवसाद दिया था। क्या रामद्ृष्ण 
परमेहमस भा पुरातन घम म नया सबल 'रोपूना उसी प्रकार की प्रतिक्रिया थी 
जैसी मध्ययुगीन भक्त कविया प्‌ मुस्लिम विजय झोर हिंदू राजनीतिद पराभव 
गे सात व्यवत वी थी ? वैस इसकी सभावना कम है क्‍्यावि रामइ्ष्ण परमहस 
प्रारम्म स हो एवं भक्त थे। उनने उपरोशा मे कही भी समसामयिक्ता का तथा 
डस समय वी समस्याप्रों का झराभाम नही मिलता । 

रामरण्य गाल सापेक्ष नहीं चे। राममाहन राय, बेशवच द्ध सेव, दयाना?, 
वियेश्याल गांधी ये सव झपत समय घर उसकी परिस्यितिया से प्रभावित, बल्कि 
उनको उपज थे। रामशुणा परमट्स कभी भी हा सकते थे--वेटों के उम्रान म, 
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मुगलो ते काल मे, झ्राज भी हो सकते हैं, वे काल समय की परिधि से पर थे । 

काल के दायरे के बाहर रामक्ृष्ण की महानता इस बात मे है कि उहाने 
जीवन के चरम झौर सनातन सत्यो का एक प्रकार पुन प्रभाणित प्रकाशित 
किया। भारतीय ग्ध्यात्म की ज्योति उनमे एवं वार फिर प्रखर हुई। 

और जहा तक 9वी शती के भारत और विशेषत हिददू-समाज का प्रश्त 
है उहोव उसके पुनर्जागरण में उडी महत्त्वपूण भूमिका निभाई। डेराज़ियो से 
लेकर प्रतापंचद्र मजूमदार प्रभति अनेक प्रबुद्ध और ब पढे लिखे भारतीय पश्चिम 
का भ्रनुकरण कर रहे थे। क्रिश्वियत मिशतरी सारे भारत के ईसाई बनते की 
राह देख रह थे। भारत अपने त्रतीत से कट चुका था, घम्र का छिलका, धम्र के 
तत्त्व का स्थान ले चुका था। एक प्रकार का दीनभाव गहन निराशा, अपने मूल 
से कट चुकने की पीडा हिंदुओं के मन में थी । 

शमकृष्ण मे इस भ्र घानुकरण किकतव्यविमूढता ग्रौर ऊहापीह से हिंदुत्व का 
नजात दिलाने म महत्त्वपूण भूमिका निभाई | उहोन हिंदुत्व का सुधार नही 
किया लेकिन उसका जागति का झौर अपने मूलाधारा को पहचानने कामान 
दिया ताकि वह अ्रपना इलाज कर सके उसी तरह जैसे किसी बीमार को दवा के 
साथ साथ टानिक भी देते है । लेकिन टानिक दवा नही होती | वह दवा दयानद, 
गांधी भौर सबसे बढकर वदलता हुआ जमाना टेते रहे है। 

शिक्षायें भौर नीतिक्थायें और अत मे रामहृष्ण परमहस वी कुछ शिक्षार्ये 
और नीतिकथायें जिनम उनके दशन का सार ही नही उनके सम्पूण व्यक्तित्व का 
भ्राभास भी आ जाता है 

3 श्रद्धा अधी होती है। श्रद्धा और सत्य मिलकर ही ज्ञान बनते है । ईश्वर 
का प्रेम वडी चीज है। उसकी बनाई चीज़ा की तारीफ करते रहने से कुछ तही 
होगा। जिस किसी स॑ प्रेम हा उसी मे इष्टदेवता की कल्पना करवे उससे प्रेम 
वरना चाहिए। ईश्वर को अपने हृदय मे दूढो और पाझ्नो। ईश्वर का दशन, 
उसकी अ्रनुकम्पा पाना पहला और परम कत्तव्य । 

2 सभी घम ईश्वर तक जान के साग है. विविध घम्र एक सरोवर के 
विभिन घाठ, एक जल के विभिन नाम, एक सद्विप्र वहुधा व्दीत। 

3 ज्ञान और भवित माग टोतो उपयोगी लेकिन भवित मांग श्रेष्ठ । ईएवर 
साकार भी निराकार भी जस अग्नि की लपटो मे अग्नि का प्रकट हाता। 

4 हिटू घम के सभी देवी-देवताओं झौोर उपासना-पद्धतिया मै श्रद्धा। 

5 विना ईश्वर भवित के समाज सवा निष्फल और ग्रसभव ।... .. 

6 मनुण्य मात्र की श्रेष्ठता, क्षमता मे विश्वास, ससार दुखपूण₹/ ए 
जगह नहीं है। 
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4 भूतिषुजा मं बाई बुराई नही । मूतिपूजा को उुरा बलना बैंसा ही है जैसा 
वालपने को बुरा बताना । 


नौति कथाएँ 


] बिद्दानों द्वारा कभी फनी मूखतापुण ग्राचरण 
गिद्धो का आकाश में उत्ते हुए भी भूमि पर पड़े हाल मांस पर नजर 
रखना। 
2 फेवल शास्त्रों को जानना पढ़ना काफी नही ? 
सरंगम फहन मात्र सं सगीत नही नवशें पर चनारस दखबर प्रभारस 
नही देया जा सकता । 
3 रूढियों झौर कप्तकाण्डो का उपयोग 
यदि घमर का तत्त्व चावल है तो अनुष्टान, वमकाण्ड उसका छितबा है, 
गाते समय छितरका हटा देते हैं लेक्नि याते शौर रफत छिलके सहित हैं। कम 
ताण्ड घाव के सुरट का काम करते हैं । फिर भी वक्‍त वो देखत हुए बमकाण्ड 
मे कमी होगी चाहिए । जात पात मे भी विश्वास नहीं । 
4 ईच्चर फी दया भ्रनुक्स्पा फसे प्राप्त करें ? 
जब तक बच्चा खिलौना मे मग्न रहता हैं माँ प्रपन बाम में लगी रहती ह ६ 
जब बच्चा रोता है तो दौटकर उसे सभावती है| ऐसे ही ईएबर मिलन के लिए 
उत्कट इच्ड्रा रखा जँसे डूजता व्यक्ति साँस लेने के लिए प्रयास करता है। समुद्र 
पर हवा हमेशा रहती है तेकिन उसवप्र लाभ उठाने के लिए नाथिक को नाब 
के पाल सालने होते हैं। एक व्यवित रात मे लंप हाथ मे लेकर दूसर वे द्वार पर 
चुरुठ जलाने के लिए दियासवाई माँगने गया तो दूसरे ने कहा भई झपन लेप 
से इसे क्यो न जता लिया ? ईश्वर हर हृदय में है उस वहाँ दूढो और पाप्मो 
वरना उसको बाहर दूढने से कोई ताभ नही होगा । ईश्वर वो खोज करता हुश्ना 
ब्यवित सागर मे नमक की गुडिया की तरह है| मघुमवखी केवल फूल पर लेबिन 
सवखी गुड और मेले दोनो पर-वठती है । 
5 क्यास यास लेना ज़रूरी है? 
नहो--गहस्थ आश्रम किले सरीणा है जिसमे रहते हुए लडना सरल है । 
नौकरी करत हुए घन क्मातेहुए भी प्रभू वी सेवा करनी चाहिए। ससार मे 
ऐस रहना चाहिए जैसे पानी मनाव, नाव पानी में रहती है लेकिन नाव मे 
पानी मही रहता। बढई की स्त्री को देखा बहू वई काम एकसाथ करत हुए 
भी प्रगुलियाँ ओखली मे न कुचत जाए इसका ध्यान रखती है। णेसे बच्चा खम्भा 
पकड़कर ग्राल घूमते हुए खभे को क्सकर पकरे रहता है। जैंस क्टहल कादते 
समय हाया मे तेल लग लेव हैं । 
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6 धामिक स्थानों (तीथों) का महत्त्व 

दूध गाय के शरीर से निकलता है लेक्ति थनों के स्थान पर काना से दूध 
निकालना सम्भव नही है। पानी कही भी निकाला जा सकता है लेक्नि कुछ 
जगहा पर पहले स कुएं बावडी हैं। याय मैदान म॑ घास चरती है फिर पिसी शा त, 
छायादार जगह पर बैठकर जूगाली करती हैं। लेक्नि विना मन मे भक्ति हुए 
धामिक स्थान पर जाना भी बेकार है । 

ये श्पना सही स्वरूप पहचानों 

शेर का बच्चा जा बकरियो के झुण्ड मे पलकर बडा हुआ । विवेवान द ने 
बाद म॑ इसी सदशश को जोरदार ढंग स उठाया । 

8 श्रधम की भ्रादत 

भछुवारिने जिह माली के कमर में फूला की खुशबू के कारण नींद नही 
आई--केशवच द्रव सन स जो घर जाने की जल्दी दिखा रहे थे। 

9 क्या सुधार सम्भव है ? 

हा, काला कायला जलकर दहकता हुआ, पकाशवान शाला वन जाता है । 
(चकम्रक पत्थर चाहे जितने बपा, पानी में क्यो न पडा रहे उसमे चिनगारी मौजूद 
रहती है) 

40 ससार मे बुराई जसे साप में जहर 

मक्खन जब तक घी नही वनता तब तक क्डकडाता हैं। मघु मबसी जब तब 
"फूल पर नही बैठती तव तक भनभनाती है। जब फतन आते हैं तब फूल ऋर जाते 


हैं। 


> हा 
४ ५ 5 


4 + कड लानत 


न कन्ल 


७ 
रेशम के धागो मे बधा सामाजिक दासित्व-. ,-* 
] 0..0७००००८५/*, ५ 
| कद ५ 
बडा मुलायम-सा शब्द है यह रशम--बटी मुलायम प्रभिव्यजना/ बोलाव 


दिमाग म मह शब्द झाते ही मानो झग्रुलिया वे वीच से ढाके की मलमल फ्सिलने 
लगती है। इसके साथ किसी गुरु गम्भीर बात अथवा प्रसंग की कल्पना करन से 
मन जम क्तराता है । 

भौर दूसरी तरफ है यह शब्द-दायित्व। क्तिना गहन, ग्रभीर सफेद दाढी 
ओर वाला वाला शब्द--माना शब्द न हा क्लाग्राम का बाट हा, वावूनी इक- 





॥ प्राकाशवाणो जयपुर से 9 8 76 को प्रसारित वार्ता १ 
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शरनामा हो ! और इसीलिए पहली नजर मे इस शीपव म एक प्रास्तरिक 
विरोधाभास्त की प्रतीति हो सकती है--रेशमभी घागा मे बधा सामाजिक दायित्व 
“मानो कह रहे हो--रेशम के घागो से वनी हथकडी, केसर वी स्पाही से लिखा 
बारद ! 
लेब्नि नही | प्यार रशम सा कोमल सही उसकी शक्ति भसीम है । स्ीच- 
बर देखें ता लगेगा वि' बिना प्यार वे! ससार या ध्यापार चलना ही भ्रगम्भव है) 
मनुष्य के बहुत सार वाम ता सीघे-सीधे इसलिए ही होते हैं कि उतसे उसके प्रिय- 
जनो का हिंत जुडा रहता है ) लेक्नि इसके झलावा भी बहुत सारे काम वह भज - 
सवियां के लिए और बिना क्सी रागात्मवः सम्बध के, इसलिए व रता है क्याकि 
उनको करन स॑ उसे वह द्रव्य या साधन मिलते हैं जिनवे मिलन पर उसके प्रिय- 
जवा का लालन पालन निभर है। जाहिर है कि प्यार के श्लावा भौर भी बहुत 
सी शक्तियाँ हैं जा मनुष्य को दिशा भ्ौर उपक्रम विशेष मे उद्यत या प्रवृत्त १रती 
हैं। उदाहरण के लिए प्रशसा पान, कुछ वर दिखाने की भावना को ही ले लोजिए। 
श्रौर यही बया हिंसा, घणा, वासना इत्यादि बुरी प्रवत्तिया वे वश हाकर भी तो 
मनुष्य बहुत-बुछ करता है, लेकिन भ्रीतम विवचन मे इप सब प्रेरक या चालक 
वत्तियो के बीच प्यार-स्नेह सदभावता, मोहब्यत का जज्बा तारो के बीच मा 
खद्रभा जैंसा शातत घवल, स्निग्च और महत्त्वपूण है । 
और इसी शाश्वत सवव्यापी प्यार के प्रतीक हैं ये रेशम के धागे ॥ उनकी 
शक्ति भ्रकूत और भ्रतुलनीय है। वित्ञान म शक्ति का अश्व शक्ति की इकाई के 
माध्यम से दिखाते हैं --ये कार का इजन इतने हासपावर का है, ये रेल का इजन 
इतने हासपावर का है वर्गरह व्गरह। म साचता हूँ---गाधीजी की हासपावर 
बया रही हागी--चौयाइ श्रागी एक बटा आठ हासपावर्‌ लेकिन नही, 
इस माप के परे वहुत परे सयम आत्मशक्ति और प्यार की एक श्रलग पावर 
होती है जिसने गाघी का अतिमानव देवताओं वी क्टि वा इसात बना दिया 
भथा। 
तो, गराघी की लाठी ग्राघी प्री मीठी मुस्का। गाघी की वाणी हैं ये रशम के 
धागे --एक्त अथ मे वस ही क्मजार, दूसरे भरयों म॒ वेसे ही अजेय अमित शक्ति के 
पुज । 
और यही घागे एक वहन अपन भाई या भाडयो को बाँघती है। इन हो घांगो 
मे एक पूरा रिश्ता, एक पूरी व्यवस्था एक पूरा दशन समा जात्ते हैं। दो टके मं 
दो करोड वी मिल्कियत विठ्रती है श्ौर सज़ा यह है कि बेचते वावा खुशी-खुशी 
चचता है सीना फुलाकर बेचना है। क्लाइ पर ये दो घागे न वध तो उदास रहता 


है अपने को परित्यक्त, अभागा अकेला बहिन के स्तेहदान स वचित अनुभव 
करता है। 
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जैसा मानना--यह वात अब चतेगी नही । झब तो हर पहिन पूण नारी जाति का 
प्रतीक हाकर राखो वाधे और भाई उसको नारी मात्र वे प्रति सदुभाव, सहं- 
अस्तित्व और ग्रादर रखने की प्रतिचा दोहराता हुआ पहने--यही युग की माँग 
है। 


स्त्री और पुरुष. सनातन धुरी, बदलते चबके 


सुध्टि चलती रट इसके लिए ज़रूरी है कि मरण के साथ जम का चक्र भी 
चलता रह झौर इस उद्देश्य की पूर्ति के जिए विधाता ने नर और न्यरी के परल्पर 
ग्राक्पण की आयोजया की । बारी को विधाता ने आकपण दिया, उसके मन मे 
मातत्व की भाकाक्षा भरी और रतिसु की रचना वी नएकि पुरुष नारी से भ्रोर 
उसके भाध्यम से नित नई सूष्टि बी सरचना दे महती काय स किसी प्रकार भी 
विभ्ख ने हो पाय । 
ग्रह ता हुई प्रद्वति वी वात३ अब भानव प्रहति न क्या क्या ? मानव ने 
तरह-वरह के सामाजिक गठन और नियम इस सैक्स की थुरा के चारा शोर रचे, 
इस यौनाचार का निर्यात्रत नियमित करने के जविए। आरम्भ में मात सत्तात्मक 
समाज था--एक नारी झौर फई पुरुष एक कवीला बाते थे। उसके बाद जय 
कृषि का प्रचलन बढा ता पुरुष के प्रघानता हुई ओर नारी वा स्थान गौण हो 
गया। एक पुरुष का कई स्त्रियों से विवाह करता या विवाह ने करो हुए भी यौन 
सर्रयाथ रखना माय हा गया। स्त्री एक प्रकार की सम्पत्ति समभी गई । खास+ 
तौर से बुजीए ओर मालिया के लिए तथाव थित छाटी जातो तथा नौकर चाहरो 
की झारता वी भाग्या मानता जायज समभा गया । यह माना गया कि झामतौर 
पर एक पुरुष एक नारी वा सिद्धाःत चले कम से-कम विवाहित नारी ता परपुर्ष 
स हर हावत में दुर गहे वेजिन पुरुष यदि चाह तो वश्यागमत मरपे, वहुविवाह 
क्रय या रखेलें और उपपत्नियों रसवर भ्पती भ्रतिरिवा यौन पिपाया वा शात 
कर न। यह भी हातर रह और विवाहित जीवन भी चलता रठ इसका लिए यह 
सिद्धात पदाया गया कि परस्‍्त्री का घुरी निगाह से दखना अनुचित है भौर इस 
काम में पुस्य री मदद करन व लिए एक झारता नारी को पदें भे वद किया 
गया उस शादी के पहत शादी के बाद या दंघ-य को दशा मे पूण पातिब्रत्य भौर 
प्रात्मसयम्र की दाशा दी गई झौर दूसरी धार वेश्याबत्ति, कम उम्र मं विवाह 
तथा पिुर के पुलविवाह का भायाजन किये गया । 


जिन पश्चिमी देख मे यह नही क्यि क्या हैं वह मुक्त यौनाचार और बढती हुई 
कुठां ने आत्म हयाओ)| भूष तत्याा मानमिक सेग्रो ताक विवाह स- प्‌वः 
है।ने काले: असव। भी. सेक्स प्म्क्घी अपराधा >, ऐसा बढता इत्र पिवत्िला, 
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कायम विया है वि वध मंगवान ही मालित है। नतीजा यह है थिनारीवी 
स्वतानता भर महानता वी दुह्ई दत वाली सम्यता ने याटी को बीजच बाजार में 
प्रनावुत वरके उसका मफौल भौर व्यापार वी चीझ बना दिया है। वेश्यावत्ति 
खत्म द्वाने की वजाय बढी है झौर जहाँ वह वानूनी शप से समाप्त भी बरदी गई 
है, वहाँ काठो का छाइवर नये मय रूप घरतर इधर-उधर जा घुसी है--मानो 
फोड़े वन मुह तो बाद हो गया हो लत्रित उसका मयाद सार घरीर में फैलन लगा 
हो। 
बहग होगा कि मध्यगुग वे बुरेन्से बुरे दौर मे भौर गिरी से गिरी भसभ्य 
जाति में भी नारी की ऐसी व्यापव भौर खुनप्राम दीछ्ालेदर, यौन विहतियों 
और बुण्ठा्ा वा ऐसा ताए्डबव दजने मे हो प्राया। भ्राज हमार हाठो पर नारी वी 
महानता के गीत और स्वतात्रता ये नारे हैं लेक्नि हमार हिला में उतरी नगी 
तस्वीरें हैं श्रार दिमागा मे उमब झ्रिय तिवारत सियाप्तत भौर वहयत बढाने के 
सैक्डा मसुव । पारी स्वथम्‌ भी जे + सब बुछ भूलकर सिफ़ पुरप मे लिए शा 
चक सिलौना पनवे भें लगी है। प्रांज तक नारी न भ्रपन का सयमित और दमित 
रखते हुए प्रार धुरुप वे अत्याचारों व) सहत हुए गानव प्माज का विघटन भौर 
श्रराजव'ता से बचाया हू । क्या भ्राज उसकी शाजादी ही टसशो, व उसके माध्यम 
न सम्पूण समाज की यर्बादी बनने याल़ी है ? 
जो भी ह कुछ बातें ऐसी हैं था हाकर रहगी। नारो पर्दे से निफ्लेगो प्रार 
घर को वेहलो लाघेगी। प्रावप्ण क मौके बढेंगे भौर भाषषण बढ़ेगा तो मुक्त 
प्रेम भौर मुक्त गौनाचार को भी भाप राव नही सबेगे। यहे होगा तो मौना7र- 
सम्प्रधी हमारे पारम्परिक दुष्टिवाण म भी अ्तर भाएग। थोड़े दिनो मे हम 
इस बात वे आादा हो जायेंगे कि जेस परस्त्री के साथ सो लत मात्र से पुरुष दोषी 
या दूषित नही हा जाता बसे ही सत्रीभा विशेष परित्यिततिया मे किसी दुसरे 
व्यक्ति 4 साथ यौन सम्पाध रख लेने पर न तो दूषित हा जाती है और न कोई 
अक्षम्प भ्रपराय घरतो है। मानव-जाति के शैशवकान का इतिहास साक्षी है कि 
एसा पहले होता रहा है श्रौर एक पुरप--एक नारी तथा यौवाचार में ही सारी 
प्रथिकषता या अपवित्र ता दूढने क सिद्धा त बाद वी पुस्पप्रधान सस्कृरत्ति वी उपज 
और समाज मे ऊँचे और तथाकथित घुजीन वर्णा वी चीजे हैं। तलाक बढेंगे, मुक्त 
प्रेम मौर प्रेम विवाह भी बढेंगे। यौदाचार जिवाह, पातिद्रत्य विवाहतर सम्बधों 
और उन्तसे होने राती संतान मम्ब"यी हमारी पुरानी मायनायें बहलेंयो. यौना- 
चार सम्बधी कुण्ठायें टूटंगी, अपरशायभाव में जम लेन दाले मानसिक तनाव 
और राग कम टागे। विवाह रूटि और जमजमा-तर की चोद न रहकर एक 
शूद्ध सामात्रिक व्यवस्था यमैगा। सयुकत परिवार टूटेंग। पारी सरक्षण भौर 
वधन दोना से मुक्त हाक र नई सम्भावनाम्रा और नये खतरा दोना से मुखात्व 
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डोगी। नारी केवल वमनीय और भोग्मा न रहकर सहचरी और सहकर्मी 
बनेगी। 
यह सब भ्राज प्रवश्यम्भावी लगता है। श्रपने आप मे यह बुरा ही हो यह 
भी नही । खतरा केवल उस बढली हुई भागलिप्सा, यौनाकाक्षाओ्रो भौर कृष्ठाओ 
से है जितका व जिनसे पैदा होने वाली कतिपय बुरी परिस्थितियों का हमने ऊपर 
ज़िक्रकिया। 
मानना हांगा कि यह खतरा बहुत वास्तविक है श्रौर इसका कोई सरल झौर 
सतही उपाय भी नही है। हमारी ग्राज की पूरी ग्रौद्योगिक सभ्यता एक खतर- 
नाक दौर मे से भ्ुज्धर रही है! उसका छिद्धलापन, जीवन के बाहरी रूप और 
सभ्यता के स्थूल उपकरणों को ज्यादा महत्त्व दन की श्रवृत्ति औऔर उसी परिमाण 
में घटती हुई प्रात्मिक शारति सयम का ग्रभाव युद्ध और अनिश्चय के मडरात 
हुए काले वाटल पारम्परिक व्यत्रस्थाशो श्रौर विश्वासों का दूटना--एक ऐसी 
पीठिका बनात है जा शाज की हमारी छाटी वडी समस्याप्रा बे लिए समाव रूप 
से महत्त्वपृण है। यौगाचार सम्ब'घी हमारी नई मा-यताएँ और हमारे नये सामा- 
जिक गठन उतने ही श्रशों में स्वस्थ और सतोपजनक होगे जितन श्रशों भ हम 
प्रपती नई झ्रौद्योगिक सभ्यता को मूल्यहीनता और शमानवीयता स बचा सकेंगे। 
आखिरस्त्रीत्व का ्रवमूल्यन और मानवीयता मात्र का ग्रयमूल्यन टी झलग चीजें 
थोडे हो है ? जहा नारी की पूजा होती है वहाँ दवता तिवास करते है एसा 
शास्त्र का बचन है। लेक्नि नारी की पूजा तो तभी हो व जब मानवमात्र की 
पृजा का विधान हम बनायें! औौर श्राज जो विधान है उसमे मानव वी नही 
मशीत की, मूल्य की नहीं सिक्के की सस्क्ृति को नही सभ्यता के छिलके की, मन' 
की नही चमडी की, असलियत की नही दिखाबे की, स्माष्ट के हित की नहीं 
स्वाथ की झ्ाराधना हम कर रहे हैं। ऐसे मे यदि नारी की श्र॒मावृत श्र कम- 
नीय चमटी के भाव चढ रहे हैं और नारोत्व का अवमू ल्यन हो रहा है तो प्राश्वय 
नया हो, दु प हो तो हो । 
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किसी ने बहुत ठीक' कहा है वि हिंदुस्तानिया का मुस्य मनोरतन या 
शगल तमाशा करना शौर तमाशा देखना है। इस बात को भौर झागे वटाना 
चाहत “ना होगा कि हिन्दुस्तानिया का दूसरा वडा शौक शोर मचाना और 
शोर सुनना है । 
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कहने को हिदुस्तान भ्रध्यात्म का देश है। श्रौर झ्राध्यात्मिक साधनांके 
लिए, झात्मा वी आवाज सुनने # लिए, यह भी ज़रूरी है कि पराहरी शार वम- 
से-कम हा । लेक्नि हाल इसका उल्टा है हम कमर कसे बैठे रहते है कि कय 
मौका मिले और हम हर सम्भावित तरीके से ज्यादा स ज्यादा शोर मचा सकें । 
पहले साधारण बातचीत का लें। चाह सुनन वाला बगल में या सामने ही 
बेठा हा लेकिन कया मजाल कि हम शालीनता स धीम स्वर म बात कर सर्वे) 
बह बात ही क्या हुई जो तीन वमरों म ते गूजी और जिसे सुतकर लागा ने कलम 
न छांडी, सिर न पका । इस प्रवार श्रतभ्या वी तरह चीख चीखकर बोलने फो 
हम शायद शान वी बात मान बैठे ह जयकि यह तनिपट जाहिली श्रौर मदपुद्ध 
वा परिचायक है। 
कहने का अथ यह नही है कि मनुष्य अपनी स्वताजता का उपयोग न बरया 
अपने श्राप में बद हां जाए, और अपनी भाजताभ्ा का प्रभिव्यक्ति न दे। लेक्ति 
सभ्यता वो एक शत सुरचि है और उसके लिए जितने बधव जल्री ४ वे ता 
हम भ्रपने ऊपर लगाने ही हागे। दूसरे, स्वतात्नता भी तो एक पथीय नहीं 
साभी चीज है। एक व्यक्ति सहव पर श्रपती छडी घुमाता हुआ जा रहा था । 
छटी दूसर बी ताक पर 7गी, झापत्ति की गई वालचाल हो गई। पहले त कहा 
कि वहुसंडक पर चलन और छरी घुमाने के जिए स्वत-न्र है। दुसर ने जवाब दिया 
तुम्हारी बात मानों लेक्नि जहा मेरी नाक शुरू होती है वहाँ तुम्हारी यह 
स्वत अता खत्म हो जाती है ! 
साधारण भ्रवसरा की बात छोट दीजिए हम विशेष मौकों पर व विशेष 
स्थाता में भी शान्ति नही रख सकते। अस्पताल हा परीक्षा स्थल हो मादिर हो, 
दफ्तर हा हमे शोर मचाने गरल्ला फाटकर बिल्लाने से मतलब | हम तनिक' भी 
नहीं सोचते कि हमारी इस नासमझी से क्तिन लोगा को वष्ट व असुविधा 
हां रहो होगी । अस्पतालो के आसपास शात्के क्षेत्र (8०00 207०5) रखे 
जात हैं लक्नि शायर ही कभी इस वीदश का पालन किया जाता हो। मा दरा 
का वातावरण शांत भ्ौर शालीन रखना चाहिए ताकि भक्ति वी भावना का 
उद्देक हा वेकिन शार मचा मचाकर हम श्रपने मा दरा को भी सजी वाजार बता 
देत हैं। जो घवका मुक्की होनी है श्रव्यवस्था पलती है बह ऊपर से। सभा हो 
चाह ”फ्तर सडक हा चाटेघर सिनेमा हो चाह थिमंटर--हर समय क्चर क्चर 
करत रहना हमारी आदत हा गइ है भौर यह बुरी थादत इतनी पक्‍त्री हो गई है 
कि कसी का टाक्यि तो वह बुरा मानेगा मुह वनायेगा, शायद ऋंणडा करने पर 
भी उतार हो जाए । 
रही सही कसर पूरो कर दी है लाउडस्पीकर ने ! करेला नीम पर चढा। 
बादर का उस्तरा मिल गया । शादी हा चाह कीतन छुटके वा ज-मदिन हा चाहे 
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बडके का मुण्डन--लाउडस्पीकर जरूर लगेगा, उस पर दुनिया भर के बेढगे, 
बेतुके गाने ज़रूर बजाए जायेंगे और सशीन का फुल-वाल्यूम पर भी बजाया 
जायेगा । सुबह से यह कानफ्ॉोड सगीत (। ) शुरू होमा, दोपहर भर चलेगा शाम 
ढल जाएगी फिर भी चतेगा यहाँ तक कि सारी रात चलेगा भौर आसपास के 
रहने बाल! की नींद और चैन दोनो हराम कर देगा । घिसे-पिटे रिकाड बॉार- 
बार बजाय जाएंगे दूठे हुए रिकाड उसी एक जगह पर आ झ्रावर घिस्स घिस्स 
करते हुए बार-बार भ्रटकेंगे लेबिय क्या मजाल कि उत्सव के आयोजक वुछ दम 
लें और इस तमाशे का रा । समझ में पही आता इस वात की जरूरत क्या है 
कि भेरे घर पर भजन कीत न हो और मैं सारे मोहल्ले का जवदस्ती इस पुण्य काय 
में भागी बनाऊं २क्या हम इतने जड हा 7ए है कि टूसरे के दद और तकलीफ को 
समभ ही नहीं सकते ? इस प्रकार की तूफान वदतमीजी बरपा करने बाला से 
कोई कह कि भले आदमी, क्या तुमने साचा है कि तुम्हारे प-ास मे कोई बीमार 
भी हो सकता है अनिद्रा रक्तचाप का रोगी भी टो सकता है, परीक्षा के लिए 
तैयारी करने वाला छात्र भी हो सकता है, किसी प्रियजन थो मृत्यु का शोक 
मयराने वाला गमज़दा भी हो सकता है जिसके लिए तुम्हारा यह वीतन यह 
उत्सव जहर की तरह बटु और गधे के रेकन की तरह अ्रप्रिय है। बहुत साल 
पहले कानपुर मे मेरे मौसा वीमार पडे थे। पड'्स म शादी थी शौर हस्वमामूल 
लाउडस्पीकर गूज रह थे। मरीज़ का असुविधा हुई | वहुत निवेटन करने पर 
उत्सव के आयोजदा ने एक उाउनस्पीकर का मह थारा माड भर दिया । दूसर 
दिन सुयह मौसाजी की मत्यु हो गई । 
क्या ऐसी स्थितियो की कल्पना हमार यह भक्ति और आप-<द में मग्स पडोसी 
तनिक भी नही कर सकत | क्या भगवान वहरा है जा हमे उसका अपनी प्राथना 
चोख चीखकर सुनानी पड़ती ह॑ ? क्‍या जरूरी है कि हम अपने श्रान८ वो छता 
से चीख चीखफर प्रकट करें, चा* उसवे वदल दूसर हमारा श्रमगल मनाए हमे 
बासें ? 
हमार वनताझो फा भी यही हाल है । चीखने चिल्लाने और तरह-तरह थी 
मुद्राएँ बनाने को ही सापण दला समझ लिया गया है। आए दिन चाह जिस 
चौराहे पर हम सभा जाट चेते हैं, रास्ते रुक जाप हैं, धण्टो चिल्ल-पुकार हाती है, 
लागा के सिर भन्‍्ना जात हैं, हमारी सभा हाती है । यही हाल कविया गायकों वा 
है। माइक देखत ही विवेक भूल जात हैं ऐसे चिपकत हैं कि वलपूवक खीचवर 
अलग करना पडता है तारसप्तक म गात है जा गाना कम रोना ज्यादा लगता 
है। शोर मचाया फेशन हू गया है। हर जगह ट्राजिस्टर लटबाए फिरना और 
चजाना एवं नया जेक्नि फूहुड, शहरी चलन बनता जा रहा है। 
यह शांर शराब की समस्या केवल भावना या सुरुचि के घरातल पर नहों 
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है। शहरा मे रहने वाला वे स्वास्थ्य और शान्ति से भी इसवा गहरा सम्बंध है। 
दुर्भाग्यवश आज शहरा का जीवन नितात़ मशीनी और भणशान्त हो गया है। न 
साँस लेने का शुद्ध हवा है न खाने वा शुद्ध भोजन न पीन वा शुद्ध पानी। हर स्थान 
पर रल पल भौर भीड रहती है। झ्ादमी सम्रस्त उद्विग्न शौर तनावपूण रहता 
है। विवेक का स्थान झावेग बुद्धि या स्थान भानद संसंशन वी भ्रधी साज 
सेती जा रही है। एसे वातावरण म हमारी यह शोर मचान यी झादत रही सही 
कसर पूरी कर देती है। भ्राज शहरा मे जिस तेडी से मानसिव' भोर हृदय-सवधी 
राग, रक्तचाप श्रनिद्रा व उमांद झ्रादि बढ रहे हैं उसकी जड़ में और वाता के 
अलावा हर समय जारी रहन वाला शोर शरायरा भी है। खबर है वि' सयुक्त 
राज्य भ्रमरिवा मे लोग हर वप 4 यरोड 40 लास पाउण्ट की राशि नींद वी 
गोलियाँ खरीदन पर खच करते हैं। वारण स्पष्ट है--वैच्ानिका का यहना है 
कि भनुप्य एक सीमा तक ही शार सहन कर सबता है। श्र दुर्भाग्यवश प्राज 
की मशीनी सभ्यता अपने झाप मे शोर भोर धुएं, तनाव और उलभनो से तबरज्ष 
है। साचने की वात यही है कि क्या मनुष्य अपन भ्राप पर थोडा काबू रसकर 
इस स्थिति को और खराब हान स, वर्दाश्त वे वाहर जान से नही बचा सकते ? 
एक झापाधापी है पैसा कमाने श्रौर सुख सुविधा के उपधारण इक्टरटा यरने 
को हाड है, श्रौर इसमे जो ज्याला शार मचाता है, ज्याटा प्रचार वरता है. वह 
ज्यादा चतुर ज्यादा सम्पत दयादा सभ्य माना जाता है । 
वास्तव मे इस राग वी जड़ें बहुत गहरी गई हैं । इसका सम्बंध उस बढती 
हुई भमवेदनशी लता या अनुभूतिशून्यता से ह--जा भ्राज शहरी जीवन बी मशीनी 
व प्रवयक्तिक' सभ्यता का एक खास दुण है । पढोसा क दु ख दद या असुविधा की 
हमे चिन्ता नही होती । जब तक कानून डण्डा लेकर पीछे न दोडे हम सही रास्ते 
पर नही चलत। जब तक कोई चीखबर न वाले हम काइ बात नही सुनते । जब 
त्तक किसी चीज़ का घुर्म्नांधार प्रचार न हा वह हमार गले नही उत्तरती । हमारी 
खाल माटी हा गईं है कान ऊँचा सुनने लगे हैं । 
गाधीजी ने कहा मौन सर्वोत्तम भाषण ह्‌। एवं शब्द से वाग्म चले तो दो 
जही। माखनलाल चतुर्वेदी ने कहा--प्रभु के याणीबैक से उतने ही वाल उठाग्री 
जितने स्वाध्याय ने बहाँ जमा कराए हा । हे 
लेकिए यह वातें हम सुनें केस ?ै बया इनका रेकॉड चौराह पर बजता है ? 
बया इनके दृश्तिहार छपते हैं ? वया य बातें फैशन म शामिल हैं ? 
वक्त प्रा गया है वि इस दिशा मे कानून और समाज सुघार व प्रचार दोनो 
ही तरीको रे इस बढते हुए ओर आत्मघाती शोर बा कम कया जाए रोका 
जाए बरना बह दिन भी श्रा सकाप है जब हम सद पागलो की तरह झपनी घुन 
में चिल्ताते रहगे झौर दूसरो को हमारी वात सुनने की न तो फुसत होगी न 
सम+म, न जरूरत ॥ 


ही. 2 
खण्ड व ] 
रे ही" 
यात्रा और संस्मर्णरर 


अपने सस्म्रण, श्रपनी बाता 


इसलण्ड का तार। एक होटल एक ट्रेनिय काप के लिए वहा ढुहरा हुप्ना हूँ। 
बगल के कमरे भे एक भारतीय भह॒पाड़ी ठहरे १० हैं उच्च ग्रधिरारी | मघावी, 
स्वस्थ । दो दिन पहले उनकी पत्ती भारत से उनके साथ रहने आई है सुदर, 
सुसस्‍्कृत । हम सब उन दोना का भाग्य पराहते हैं। रात नो घजे के लगभग 
अचानक उनके कमरे से कुछ विचित्र आवाज थाने सगती हैं। बुछ दर परशान-्सा 
सुनता हें। फोन करते मितर को अ्रप बमरे म बुचाता हूँ । वे आकर फूट पढते 
है। पर्वि्पत्वी में भीपण ऋगडा है--एक त्रासदायी क्रम ह--उसी मे वह एक 
बडी है। शिफ अपने यच्चो के खातिर जीवित हैं. इत्यादि) उनका समझा बुना 
कर वापस भेजता हूँ) थांडी रर श्ाति। केत्रिन फिर उठापटाब' गरालोगलौच । 
रहा नही जाता । उनके कमर पर दस्तक देता हूँ। भिन का मरे कमरे मे भेजकर 
उगके कमरे मे प्रवेश फरता हूं । दरवाजे से लगी नाईदी पहन पत्ली पड़ी है प्रस्त- 
ब्यरत । नासिका से साव जारी है । गले मे एक टाई लपट रखी है, मुभमे कहती 
हैं---मुके मार डालिए, आपका अहमान मानूरी । उनको उनके विस्तर तक 
पहुँचने भे उनकी सहायता करता हूं । ”स अनजान नारी के बातो में उगलियाँ 
फिराते हुए उपे घीरज दिलाता हू--शा त व रता हूँ । नीद वी गीली देव"र यूलाता 
हैं। बाहर आकर मित्र को उतके कमरे मे भेजसा हूँ । इसके बाट मैरी पत्नी भी 
इस्तैण्ड आ जातो है। लगभग डेद माह हम चारा साथ रहत हैं । घूमन जाते 
हैं खरीददारी करने ह॑ सामाजिक मेल मिलाय करत हैं। लेवित मित्र दग्पति के 
बीच एक ज्वालामुणी है जा सोता भडकता रहता है। 

जीवन श्तिया दो पुह्ठ है । ग्रसलियत दिखावे ये कितनी अलग होती है । हय 
लोग अपन सीता में क्या-क्या छपाये रहते हैं--वाहर स हँस 7 हैं श्रादर से सुलगते 
है श्र, वैसी कैसी परिस्थितियों मे नितात अनजाने लोग कितने र्षटीक श्रावर 
फिर हमेशा हमेशा के लिए भ्रलग हा जात हैं। 

इग्लण्ड वे उसी नगर के बाजार में एक घटना । एक व्यक्ति मजमा जमाये 
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दो पौंड मे पंच सेंट, कान वर्ग रह की शीणियाँ वा रहा है। दा धौंढ मे पाँच ( 
पमाल है भई | दो पॉंड मं ता एव शीशी भो याजिव है चायार भाव वे शिमाव 
से | बई झौरा व साथ मैं मी सता है । याती बयबूफ यनाा हू। ठगी सिफ़ 
टि इुस्तान में यही होती । इग्वण्ड में डिपराटमटल स्टास मे भी उठाईगीरी हागी 
है सुरक्षा पी भावना पहल से यम हु है, भाव भी बढ़ हैं। लंबित खान यीने वी 
चीज़ा म मितावट थो शियायत यही नहों है। पूर्वी जमनी मे दखा वि राजमर्रो 
ने उपयाग वी सारी चीजे सार दग मे एन निश्चित मूल्या पर, एप प बढ़िया 
स्तर वी मिलती हैं। विल्ासिता या व्यक्तिगत चौव' वी सामग्री वहाँ यम है स्तर 
भी बहुत भच्छा नही है लेविन पाई भूसा-नगा उहीं रह, इसबा इस्लज्ञाम हैं। 
घाश हम भी एसा पुछ पर सर्वो। 

लेकिन, थाडा छोटू । इग्नण्ड व बुद्ध घोर गस्मरण । जहाँ द्वेनिग हा रही 
थी उस नगर से रवानगी । बस ४र ज् प्रायगी | हप्ार बस सीदर शहर रा वापी 
दूर रहत हैं । सर्दी बढ रही है लेकिर व बस रवाना हात समा बहा रहते हैं। 
ट्रेनिंग वे दौरान वे हम बापी रुसे रस लगे थे। तेतिन एन पिद्धत दिना मे उनका 
प्रेम भौर वि ये दिन या यह फ्ष्ठ उठानर प्रदर्शित स्नट। से उमरुच् हम एव 
दूगर पे बारे म वितना वमन्‍गलत जाए समभ पाते हैं । 

लादन म मर वापसी व' दिवट का युछ भोर टशा वा यात्रा के लिए बदव- 
चान मे बुछ भभमट है । एयर इ'डिया वाले दपतर व” छाप पे समय मुझ टामस 
मुब के दफ्तर मे जाने था पहत्ते हैं जयकि प्रिटिंग पाउसिल वाला न दस मिनट 
के प्र-दर एयर इण्डिया के माम आवश्यक पग्रधियार पत्र लिसवर द दिया था) 
साचता हूँ, विदशा म वस्त भारतीय क्भी-यभी परि*श म प्राय हुए अपन दशवासिया 
को कठिनाई को समझते हत बरन भे कच्चे क्या पड जात है ? लेविन भदश्य ही 
यह हमेशा भौर सभी पर लागू होने वाली बात पही है--ल'दत मे हम दाना को 
लिता ते अ्परिवित भारतीय परिवारा पजो अपनत्य ही नही ग्राश्रय-स्थल भी 
पमिला--वह ने तो भूतत वो चीज़ है श्रोर न उसम ब्भी उऋण होन वी सोच 
सकता हूँ! 

3 जनवरी, 977 वो ग्रात 0 बजे से आरम्भ हुए 24 पण्टे इस जीवन ने 
सबस कठिन ग्रौर विचित घण्दे साबित हुए | एघर इण्डिया ने टिक्टा म ब्सहस 
से भ्राग के लिए 0 बजे सुबह उडान दिखाई थी । ह॒वाई प्रडडे पर पता चलता है 
कि साढे चार वजे शाप तर वोई उडाद नहो है । ]] 55 दापहर की एक विषेष 
उड़ान का पत्ता चलता है। नेक्नि वह जहाज भी उडता श्गम को ही है भौर 
चूकि प्राग मे मौसम खराब है उडाम फ्रक्फुत पर समाप्त घोषित कर दी जाती 
है। और फिर सारी रात तीत रलगराडिया मे सारा सामान चढापै-उतारत-ढोते 
सुबह प्राग जाकर लग्ते हैं। लेकिन मुसोदतें खत्म नही हाती । भाषा भ्रतजानी, 
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मुद्रा अनजानी, टेलीफोन बरने वी प्रणाली अनजानी। दा घण्टे प्वटफाम पर 
टबकरें मारी तव सम्पक अधिकारी और दुमापिय के दशन हुए । लदन मे प्रहसास 
हुआ था कि वाउटर के उसपार खडे गरजम द अर्जीदार के प्रति, कुर्मी पर बेढे 
अधिकारी वा रुव छसा भर ठालन या हा तो कसा लगता है -यटाँ समझ में 
आया कि गाव के बेपढे, सरल व्यक्ति नी शहर में क्या बठियादयाँ द्वा सकती हैं । 

य मीठे वट्‌ ए अनुभवों सस्मरणा वी यह दास्तान तो जि दगी जितनी सम्दी 
है। विदश प्रवास के एवं सस्मर्ण से वात खत्म करँंगा। लौदते हुए एक. बार 
फिर पश्चिमी जमती का फ्रेक्फुत हवाई अडडा । चारा तर देभव श्र चमक- 
दमक। हवाई अडडे पर एक सुसज्जित सैपस शौप भी, सैक्स शाज वा भी प्रथघ। 
लेकिन प्यास बुफान के लिए एक मात्र सस्ते साधन मिनरल वाटर तक के दाम देते 
लायक पंसे जेब म नहीं श्रौर पत्ती को प्यास लगी है। हागक्गग मे व्यापार बर 
रहे भारतीय मूल के दो लखपति युववत्र से परिचय हाता है। थे वक्त काटन के 
लिए जुझ्ा मशीता मे सिक्दा डानने का खेल सेलते है। मुझे मित्रका डाला वो 
दंत है। जैक पाट | पन खन करत हुए माक्स अर" पड़ते हैं। मुर्भे भाग्यशाली 
बताकर फिर सिक्का डलयात हैं। फिर जैक पाट। लेकिन उनका सिवका से 
सतनव नही है। पारी वमाई दखत-देखत फिर मशीनों के पेट में समा जाती है । 
हँखत विलत्रिनाते व लाटते हैं। में भी । पत्नी फिर भी प्यासी है। काश | एक 
मार भी मर पास रह पाता | 

ज़िंदगी म॑ पहली वार समझ में श्राया कि गरीपी कया चीज है, गरीर वो 
लालसा श्रौर मजपूरी क्या हाठो है--लोगो को घन छुटाते भ्रौर दावतें खात॑ दस- 
कर उस पर क्य, बीनदी है ? 

लेकित प्रश्त यही ?--क्या एसे श्रनुभव भी हम खत्तेन्‍्पीयों यो तनिव' भी 


जदल पात हैं ? काश, वे बदल पात । ..>उरउरीकापकजज 
रा । प्राप््दी 
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हवाई जहाज में आ बडा है । मित्र दूट, वही सुूव पर दिए ३ पाव 
रेत! से लगी हुई हो मेगे बच्चे छपी ३। कितनी निरोह, वितनी प्यारीला 
रही * । कैसा हाता है यह ध्नुमव --ठीव दुनिया से जाने पे शण जैसा । मनुष्य 
एफाएक भपते ब्याक्ा सबसे एटा हुग्मा अदेला प्रनुपव फरा पगता है। अपनी 
य्मजोरियाँ एयाएड उजायर हो जाती हू साथ हुए सारे स्नेह जाग उठते हैं 
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था। ग्रयछ सात सौ कमाता हूं। हिस्सा भी इता हूँ। बोला हुआ हि नहों ये 
भगवा । 

गरीबी ह॒टाप्रो का नारा हमन उठाया, वईमानी हटाआ्नो वा कब उठायेंगे ? 
कया गरीबी ज्यादा बुरी है वइमानी स ? या गरीबी हटने वे वाद बेईमानी खटकती 
नही जप्ते गैंडे की खाल मे पलन वाले जानवर २ क्या गरीडी उटने से ही बेईमा्ी 
हट जायेगी ? क्या पहले गरीयी हटाझो--फिर बेईमानी बी सोचेंगे ?े वौन जाने 
जवाय कौन सा सही है | लेक्नि झ्मेरिका वगरह म बेहिसाव प्रमी री वे वजूद 
भी बगता है वेइमानी चलती है, भ्रप्गार पी छपरें बुछ ऐसा ही वोजती हैं। 
लादन में झश्लीव साहित्य वी विकी को लेकर भी ऐसा ही बुछ पढा था। क्या 
कभी भी मानव-समाज वईसानी स मुवत रहा है ? 

लेक्नि इस चक्र में पम्पई छूटा जा रहा है। यह बायें रास्ता जुहू जाता 

है। यह वह हवाई भ्रडडा है जिसका साँत्राफुज़ समभकर, जाने या प्रनजाने, 
एकाधिक हवाई जहाज उतर चुके हैं ग्रौर भयावक दुघटनाएँ हाते होत वाल याले 
रह गई हैं । 

क्यदिदली का लैवब कासिव झा गया है। पाटक व द है। बगव में एक कार 
खडी है जिसके मालिक पालिडार ही जा रहे ह्‌ । मैं टंक्‍्सी वा भाडा चुकाता हैँ-- 
]0 40 रू० भौर सज्जन से इजाजत लेकर उनकी गाडी म जा बैठता हू। 

430 बज गए हैं। कॉदिवनी रेलवे स्टेशन से लोएल या टिकट लिया है। 
थड का 90 पैसे लगता है । फस्ट का 3 80, 25 एक मील का रन है। ट्रेन वस्वई 
को धुर शीरती हुई निकलती जाता है--ैसे मरीज के शरीर म॑ से डाक्टर का 
नरतर। अ्रजीव दश्य है--सुदृर मे गयनचुम्वी अटटालिकायें रेलवे वाइन के साथ* 
साथ लगभा पूरी दूरी म भुरिगयाँ गददी वस्तियाँ डेश्नरिया, मकान जिह मकान 
बहते शम्र आये। कीचड के बीच मे मकान, मकानों के! वीच में बीचड, टटटी 
करते यच्चे, घूरो पर चुगत मुर्गे मुगियाँ_ यह उम्पई का पिछवाड़ा है) एक नाम 
लिखा दीखता है-- सर्वोदय हिंदू होटल ॥ रिंद के रिंद रहे हाथ से जानत 
मगई।! 

सब तरह के चेहरे, हँसते चेहर, प्रफुल्लित, स्वस्थ चेंहरे, म्लान, पीले चेहरे, 
चुस्त आ्रात्मविश्वासी म्वियाँ, गतयोवनायें। लेकिन सबसे ऊपर उभरकर पाने 
चाला एक भाव मनुष्य को विपरीत परिस्थितिया से लडन की शक्ति असीम है; 
जीवनेच्ठा उत्कठ हे। वह सत्र केवला है अवसर भोकता हैं फिर भी जीवित 
रहता है। चूहा ने विजरे के आदर ही साथ सरजाम कर रखा है---कैवरे वाले 
होटल, सन एण्ड सण्ट ताजमहूत मूगफली चना धूप सामग्री की ढेरियाँ झाषे 
करे केले भेलपुरी “ब्हेश्र बुलटस फ्लाई! के कामोद्दीषक पोस्टर जिह काई 
समाज सुधारक देखते त्तो रात भर सो न पाए। उम्पार्टेड साडियाँ, बैन घड़ियाँ 
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ध्य्यू स्लाइड देचते हापार, मरिन ड्रारव वी कार दौ7, चचगरेट की पमचख, मोटे 
चूटे भ्रमीर भर दु सी चूहे, गर'व ओर दढु सी चूहे, ठुद मिने जुले सुखी चूहे 
औ कुछ दुयले चूड़े । 

चच गेट से लौट रहा हैं । स्तरो ड्रेत है ! भीड बढती जा रही है । बाद्रा भ्रात 
आते इतनी वढ जाती है कि लघु ग्राकार वाले शरीर के और लघु हो जाने 
का खतरा हो चला है। भीड में दवी सर्कुची एक महिला सडी है। उसका सायी 
पुरुष निशपाय उसकी वाह सहला रहा है। मिला की श्राज़ो मे एक भाव है। 
युरुप की थ्रासा में भी। मैं इत भावो की समर तो पा रहा हैं लेसित बयान नहीं 
चर सकक्‍ता। मनुष्य वा दोप नही है। इस भागदौट--इस भीडभाड में सचमुच 
ही सिवाय पेशेवर समाज सेवका के, कोई कुछ नहीं कर सकता। मनुष्य का 
पहुता ण्यप एक अमानवीय समाज रचना करने का है। उसके वाद दोप सारा 
उस जीववकम, उस समाज रचना वा है। श्रभी इस ट्रेन से लटक्ता हुआ कोई 
व्यक्ति पिर जावे, उसवी एक टाग ट्रेन से कट जाये, ता क्‍या मैं स्वकर उसके 
लिए कुठ कर सकूया ? 

राम राम बरके वाद्वा--चच गेट से बाद्भा फस्ट का 2 65 र०। टैक्सी | रात 
का एक वज रहा हैं। कादिवली से चचगेट भ्रौर वहा से लगभग्र विक्टो रिया टमिास 
तक हो ग्राया हूँ । फ्लारा पाउट्रेन से पुराने कवाडियेपन की भ्रादत के वशीभूत 
होकर पाछ भारी भरकम पुरानी किताबे ले आया हूं । राम जाने हवाई जहाज 
वाले ले जान भो देग या नहीं । लेक्नि बाकी सोच विचार कल | वहुत थर गया 
हूँ । अत विभाम । 

अच्छा घी 8 २० किलो । दुघ 90 पैसे 70 या ? 80 तर बडी गर्मी है -- 
लटका कह रहा भा श्रव वारिश भा ऐसी ही हा तब ब्टोई वात है । 

टूसरा दिन ! जिनसे मिलना है उहोने दोपहर का समय दिया है सुत्रह खाली 
है। रीगल मे 'गस ग्रॉफ नेवरोन” लगी है। पहले नही देख पाया था। श्राज 
देख रहा हूँ । 943, द्वितीय महायद्ध की एक कहानी 4000 ब्रिटिश सैनिक एक 
द्वीप पर घिरे है। छे व्यक्तियों का एक दस्ता नेवगोेन भेजा जाता है। उद्देश्य -- 
उन जमन-मारक तोपो का विनाश जिनकी वजह से घिरे हुए सेनिका की मदद 
नही की जा सक रही है। अनेक रोमाचक घटनाओं के वाद उद्देश्य की प्राप्ति-- 
छ परे से तीन की वलि के याद | वहुत वर्िया युद्ध चित्र, ले किन वह वात नही जो 

'बैंटल धाफ ब्रिटेन” तॉरास आफ अरंबिया ' वार एण्ड पीस ' या ' डावटर 

ज्िवाया” मे थी। 

भेट के' लिए ठीक तीन बजे पहुँच जाता हें। राजस्थान के लाक सग्रीत 
पिपयक 'मास्टर टेप जिसे दो दिना से एक वहुमूल्य खजाते की तरह सीने से 
'चिपवाये घूम रहा हूं. रिकाड कम्पनी के प्रवाघक के हवाले करता हूँ। उनसे 
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शास्त्रीय संगीत के एक उभरते सितारे वा शिकर करता हूँ । वे जवाब देते हैं-- 
शास्त्रीय सगीत ? , एक नितात्त नये कलाकार की रिवाडिय ? वयां झ्राप जानते 
हैं कि फ्लाँ गायत ढय जो काज़ी जाने माने हैं वे रिकाड की 400 प्रतियाँ भी 
बचनी मुश्किन हो रही हैं। सच्चे लाक सगीत के भट्टूते फील्ड की बात उठाता हैं। 
लोर' समात ? वे बतात हैं--राजस्थान के विवाह गीता बा रिवाह बनाने वी 
बात चनी री) आप विश्वास करेंगे वि'300 प्रतियों वी जिम्मेदारी लेने वाले 
भी नहीं मिले । चलिय, होगा --सिफ फिल्म सयीत वे रिवाड भरे जायेंगे। लोक 
संगीत के रिवाड बनेंगे ता ध्रष्ट, वनावटी समीत के, बेमेल शहरी वाजों के साथ । 
आशा की एक हो विरिण है, एक फिल्‍म प्रोड्यूसर एवं फिल्‍म का 0” वा, रिकाड 
बनवाना चाहते है ? कारण फिल्मा मे गाना की सटदया कम होती जा रही है, 32* 
क्य रगुतर एल पी रिकाड भर जाना मुश्विल हा चला है । 
वृद्ध खरीदटारी करता हूं । प्लोरा फाउटेन पर 40 पंसे के चार चीबू लेबर 
जा लेना हूँ। फिर चचगेट स्टेशन । फिर वा दवा, फिर घर--इस वार पैदल । रात। 
जाद। मच्छर । 
वम्वई में तीसराग्रौर ग्रीतम पूरा दिव। मे रे मे जवान में हरवान आज वध दिन 
मेरे लिये निकालते है। उनके साथ ग्रेटवे प्रॉफ इडिया जाता हूँ । वहाँ से 33 रुपय 
बा आने-जाने का ऐलिफेटा गुफाओो के लिये नौका का टिक्ट। लगभग 3 मील 
कय सफर--एक घण्टे वा रास्ता । ऐसिफेण्टा का भ्रमोला-तोंदय---जितना विशाल 
उतना ही कोमल भौर ललित । अधनारीश्वर, शिव विवाह, त्रिमूति महेश्वर जैसे 
मूतिकता क और बितने उटाहरण मिलेंगे ससार म | रोम झौर प्रीम की मूतिकला 
कोई कम नही थी। लेक्ति वहाँ शरीर के स्तर से परे, झ्रातरिक सौंदय को 
उजागर करने बालो वसी दष्टि कम ही परिलक्षित होती है जिमने सदियों तक 
हमारे मू्तिकारा को प्रेरित क्या है । सिफ पैसे के लिए काम करने वाले लोग 
ऐसी कृतिया नही रच सकते थे। अवश्य ही कला उनके लिए धम का दजा रखती' 
हांगी। और इसी सिलसिले मं एए और बात । मौदय के लिए व सी अचूव' पवड 
थी हमारे पृवजो मे, क्तिता अवकाश था उाह चला प्रेम को मूत करने व लिए । 
उयाटातर मीदर ऐसी जगटो पर बने है जहाँ प्रकृति का सौदय बेहिसाय विखरा 
पडा है, और हम ? दम जो सौदय हमार पुरख हमारे लिये छोड गए है और 
जिसका बहुत सा भाग वक्‍त और कुछ लोगा के हाथ पहले ही विनष्ट ह। चुका है 
को कूहप वनान मे लगे हैं। जा गदा से बचा उस ग्रेरू ले डूबा, जो कातचक से 
जबरा उसे कुचत्री तस्कर ले उठे | 
लौटते हुए बम्बइ मे पश्चिम समुद्र तट का विहगम दश््य दसन को मिलता 
है। बटदे भ्राफ इंडिया के पीछे नया ताजमहल होटल खत हा गया है जैस घोती 
कुता पहने वद्ध पिता के पीछे बल वौटम मे सज्जित उद्धव बेटा खबाय हो। या तो यहाँ 
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गेटवे भाप इडिया को नही होना या या इस नये होटल को । सार बम्बई का यही 
हाल है। पुराने मुस्लिम-गुजराती ब्रिटिश स्थापत्य का रग नई,गगनचुम्बी इमारता 
के मेल मे बदरग हो रहा है ! स्थापत्य की एक खिचडी पर रही है, लेकिन शायद 
इसका कोई इलाज नही है। 
सहकारी के टीन मे कुछ खाने के लिये रुक जाते हैं । एवं रुपये साठ पस मे 
काफी बुछ मिल जाता है दक्षिण भारतीय ढय का । मेजबान बतात॑ हैं--दस सान' 
पहले 90 पंसे मे पुरा खाना मिल जाता था। यहा से बात चल निकलती है बम्वइ 
वी महँगाई की गौर यहाँ पर चलने वाले जीवनयापन के लिए सतत सधप की । 
मैं विचार व्यकत करता हू कि बम्वई से आधथिक रूप से निम्न के लिए भी रह पाया 
सम्भव है, वहुत ग्रधिक धन वाली के लिए भी मुश्किल' मध्यवग की है जिसको 
“पिविंग स्टैडड” का ध्यान रखना है, जिसकी आय सीमित है और जिसे टक्स दते 
पडते हैं। मेरे मेजबान अनक' उदाहरणा के साथ मरी बात की ताईद करते है। 
जद्ागीर भ्राट गैलेरी चिनत्रो और कला वस्तुओं का बहुत श्रच्छा सग्रह और 
उतना ही उत्कृष्ट प्रदशन का ढग । 
मेबाड और बूदी शैली के श्रनेकों चित दसकर गव अनुभव होता है। 
नेचुरल हिस्ट्री विभाग भी कमाल का है। र्याल आता है--शायद पचास साल 
बाद हमारी सातानो के विए वय पशुओ के नाम पर यही भुसभरे शरीर दखो 
को रह जायेगे । 
मरिन ड्राईव होत हुए लौटना। * रानी का नैकलेस” दिन में बुझे बल्ब जैसा 
ग्राभाहीन लग रहा है। लेकिन त्ारापोरवाला मछलीधर देखकर तबीयत खुश 
हो गई। कसा बढिया सम्रह और कंसा वढिया प्रदर्शन का ढग। बम्वई जाए तो 
यह मछलीघर दखना न भूने। 
शाम हो रही है । सूरज अस्त होने को है। जुह का रुस करता हूँ। परुवने 
के पाच मिनट बाद ही सूर्यास्त । चहल पहल से भरे इस रेवील विस्तार पर दूर 
तक चला जाता हूँ । यह इस मटानयरी के लिय॑ फेफड़े का दर्जा रखता है। खिल 
खिलाते हुए बच्चे, अ्रपनी अपनी परेशानियों को भूले हुए वयस्क । सागर के गजन- 
तजन क॑ बीच एक दूसर॑ के हृदय की घडकन सुनते हुए प्रेमी युगप । मानो ईर्ष्या तु 
सागर बार वार उन तक जाता चाहता है और पछाडें सा-वाकर रह जाता है। 
कितना सू दर माहौल, एक गीत शबल लेने लगता है-- 
कौत ये जाने किसके हृदय मे किसके लिए क्या भाव छुपा है। 
प्यार से बोलो प्यार मिलेगा, इसमे सारा राज़ छुपा है ॥ 
लौटता हूँ । एफ और बातचीत टेक्सी वाले से। 22 साल पहने मगलोर स। 
उस समय भांडा 4 आते मोल । 0 स्पये के पेट्रोल से दिन भर गाडी दौडाग्रा । 
अब सात रुपये पद्वह पैसे मे 5 लीटर मिलता है। पिछने दस सास में बहुत बढ़ 
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गया है वम्बई । 20 22000 टविसियाँ | पहल 3 4000। पहले 60 पैस प्रति मील 
अब [--रुपय । अपनी टैक्सी, 30 रुपय रोज़ | भाडे पर चलाने वाने का 305 
रुपये रोज। मकान किराय विजली पानी पर 30 35 रुपये सच, वही घूस 
खोरों का रोना--पहले सज्ायापता झादमो को लाइसेस तही देत थे झब 400 
500 लेकर दे दते ह। इसस टैक्सी भ॑ चोरी हा जाने की यात सुनाई देती है। मैं 
कहता हूँ बम्बई वी पुलिस की बहुत तारीफ सुनी थी। हां सी० श्राई० डी० है, 
टाप क्लास। मेर मेजबान स माटरसाइकिल वाले ट्रैँफ्कि पुलिसमेना वी भी बहुत 
तारीफ सुनी थी। परमिट दुवानदार ही द दताहै। शराय खरीदने म कोई 
कठिनाई नही | स्मगलिग के वार सम एक जानकार कहत हैं कि थोडा बहुत स्मयलिंग 
भी तमाम बुराइया वी तरह हमशा चतगा उसी तरह जस हवा म वायरस बहता 
है। दराने की बात यही है कि वह भमहामारी न बनने पाय । 
लौट रहा हूं पाली हिंल । लिकिय राड से तीसवें रास्ते पर मुडसे ही बाइ 
और नाल म एक मानव झ्ाकृति दीख पटती है. ठिठक जाता हु । 4-5 साल 
का एक लडका वही सोने की तैयारी मे है । पास म एक पिल्‍्ला दुबका हुआ है, मैं 
उत्सुब हो जाता हैं । मत को ठेस भी लगती है--ताटे जैसी गदी जगह मे एक 
मानव लेटा है. क्यो भई और कोई जगह नही है कया रहने के लिए ? नही। सारे 
मौसम ऐसे ही निकाल दते हो ? हा। मा-वाप मरगए। धथा रदो कागज 
इक्टठा करता हूँ। कमाई ? दिए भर म दो-ढाई रुपया ग्रुज़्ार को काफी | यह 
पिल्ला ? भ्रभी भ्भी कही से चला आया है। नाम सय्यद । 
बम्बद् बहुत बडी हे। मैं वहुत छाठा। मेरी वम्बई से साबके की प्रवधि उससे 
भी छोटी | लेकिन मुझे लगता है सय्यद से मिलकर वम्वई का धुृधला ही सही, 
एक रूपाकार मेरे सामने आ गया है। वम्वई सार पश्चिम भारत का केद्र-स्थल 
भारत की सास्कृतिक राजघानिया मे स एक | स्वृत-प्ता सग्राम के केद्र-स्थलो 
म॑ से एक। बम्बई जहा दश के अच्छे से अच्छे कलाकार और लेखक बसते हैं। 
बम्पइ जहा 20 लाख लेने वाला हीरो रहता है और 2 रुपय रोज कमाने वाला 
अनाथ सय्यद भी। अपने स उकताया वम्बई वम्बई में भरमाया बम्बई हुँसता' 
जगमगाता वम्बई, भ्रधे रा व चिपचिपाता वम्बई, गमक्ता लहलहाता वम्बई, बम्बई 
प्रिजविजाता हुआ नक 5000 रु० स ज्यादा प्रति गज़ जमीन के भाव वाला 
बम्बई, एक दूसरे से निरलिप्त अपनी घुन अपन दुखडे मे लिप्त बम्पई मिलजुल- 
कर सब भेलता, हेर नये झ्रात वाले के लिए, गटर म ही सही जगह निकालने 
बाला वम्बई ताजमहल होटव वाला वम्वई नाले म॑ सोते सब्यद वाला वम्बई 
घमयुग , वीकली टाइम्स झ्राफ इण्डिया , ब्लिटज वाजा वम्पई हुसेन, खुशवत 
सिंह वाला बम्बई मठो और राजेद्रसिंह बेदी वाला वम्वर्द ऐतिहासिक वम्बई 
नय से भी नया वस्वई खर-खाटे घघा वाता वम्वई चकल। और वश्यालयो वाला 


कुदन-वण्ठी सहमल एक पृण्प स्मरण दा 


वम्बवई--अ्रत तरगी बम्बई, अनात रूपी, अच्छा वम्बई, बुरा वम्बई। बेईमानी के 
साथ गरीयी स समृद्धि के साथ वेईमानी की ओर बढ़ता वम्बई--और विस्तार 
से देखन के लिए लौदूगा वम्वई । फ्लिहाल सप्यद और टाठा वाले बम्बई--तुभे 
नमस्कार । 

--972 में लिखित 


कुलदन कण्ठी सहगल एक पुण्य स्मरणों 


तीसेक साल पहले की बात टै। पाच छ वष का एक वच्चा है ?घर में हार- 
मोनियम पर बालम झाय बसो मोरे मन मे और “तडपत वीत दिन रैन' गाये 
जतति हुए सुनता ह। गीतो के अथ उसकी समक के बाहर ह ? ये बालम कौन 
होता है जी ? और कहानी सुनत सुनते श्रायाम से सोजाने की बजाय तारे गिनते 
रहने मे क्या तुब/ः ? लेकिन गान उसे ग्रच्छे लगते हैं। उसके स्कूल में एक 
लः्का 'साजा राजश्ुमारी साया” माता ह | वित्ता प्यारा गीत। लेकिय पिता 
वी साइकिल पर स्कूल जाने वाला बह छाठटा संगीतप्रेमी, इतने बडे लठने शोर 
बलाकार से फर्माइप करके वह गीत बार-बार कैसे सुन ? हाय रे बालपन वी 
छोटी-छोटी खृशिया छाटी ठाटी मजवूरियाँ। फिर कुछ दिन बाद, वह खुट 
'बाछुल मोरा नेहर छटो जाए! का टूटे फूटे ग्रौर गलत सलत ढंग से गात्रे लगता 
हूं। तेकिन लाग दस गाने का उससे बार वार सुनते हैं--यहाँ तक वि' भे रबी के 
कोमल, दर्दील स्वर भ्रमजाने मे उसक जीवन सगी बन जाते है। कुछ बकत और 
गुजरता है। बह मेरी बहन और 'तानसेन फिटम दसता है। 'मेरी बहन! के 
'दो नैना मतबारे तिहारे' और छपा न छुपा न ए प्यारी सबतिया और इस 
गाने के साथ चलने वाली सजनिया की लुका छिपी-उसे बहुत अच्छे जगते हैं। 
लेकिन जब वह दन गीता का गाता है तो वडे यूडे बुरा सा मुह वनात है ? क्या भला? 
सानसेन खासतौर से उस पर जादू बर दता हे और वह उसे वारन्वार दखता 
है कभी इजाजत लेकर, कभी स्कूल से 'गोल' हाकर। सप्त सुरन तीन ग्राम मे 
अपने आप साज़ा का बज उठना। वाह। और वा 'रुमकुम-रमकूम चाल तिहारी' 
से पाग्ल हाथी का वस म गा जाना। क्या 7हन | दिया जलाआ' में दसा, दिए 
कंस जल उठते हैं--एकाएक जयगमभ ज्यपग २? 
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बुछ साल और। श्रव घर मे रडियो ह जिग पर वह 'देवदास!, 'सूरदास, 
'परवाना' और 'शाहजहाँ थे गाने सुनता ह---'मेरे सपना की रावी', 'ऐ दिले 
बैकरार भूम', 'चाह बर्बाद बरेगी', झार तभो ख़बर आती हे वि उसके इन 
मन पसद गीतो वा चहता गायक कुदतलाल सहगल भ्रव नही रहा । 'जव दिल 
ही टूट गया, हम जी के क्या करेंगे ।' गायव की ध्रावाज़ ग्लौर दिल दाना टूट 
गए थे। और वो नही रहा, सुनने वालो को भ्रधवीच मे छोड़कर चला गया। 
जमाना वडे शौक से सुन रहा था, हमी सो गए दास्तां वहत-वहते ॥/ 
और झाज वह वालक बढा हा चुका हैं। इन पक्तिया व। लिखते समय उसके 
रखे प्लेयर पर सहगल क गाने वज रहे हैं एक-फरे बाद एक “जीवन बीय मधुर 
न वाज, दुख के भ्रव दिन वीतत नाही , 'लाई हयात झ्राए क्जालेचली चल, 
'ऐ कातिबवे तकदीर सुतो-सुना ह क्शिन फाला', 'ीत मे है जीवन जोला 
एक गीत-मफर, सुर का, राम का, ज़िदगी मे घुले दद म से सीचकर काले गए 
सोज्ञ का एक दरिया, एक वारवाँ एक पूरे युग वी तेज हुई धडकना का टेप । 
राहगल चले गए। मुददत हो गई उहे गए। लक्नि मरे लिए वे भ्रव भी एक 
ज़िदा हवीक्त हैं। भ्रौर निश्चय ही इस मामले मे मैं अवेला पही हूँ। लासा 
हिदुस्तानियो का दिलो जज््वा है यह । 
श्रभी कुछ ही महीने पहले की बात है । एक नौजवान ने ताज़ा फिल्‍मी गीत बी 
फर्माइश करते हुए कहा धा--- आखिर घव तक कोई 'वाबुल मारा नहर सुनता 
रह ? उसको हुक था यह कहने का । हर युग, वल्कि हर पीढी वो यह हक है कि 
था नई-स-मई चीज़ें रचे देखे सुने। नए स बेर एक जग लगी मूखता है। सहगल 
ख़ुद नए थे क्रातिकारी थे, उही श्रथों मे जितमे प्रेमच”द मोर निराला, यह्झा 
और शान्ताराम, अमता शेरगिल गौर मातसण्डे क्रा तकारी थे । लेविन ससार 
का नियम है कि हर नई चीज भी पुरानी पड जाती है। बैस भी सहगल मनुष्य 
थेश्ौर मनुष्य भगवान नहीं हाता। आज जब हम विचारते हैं ता महगल फे 
श्रभिनय और गायन मर कई कमियाँ दिखाई जा सकता नितान्त सम्भव है। उनकी 
धुनें रीघी सादी श्रौर अवसर अपने का दोहराती हुइ-सी हांती थी। आारकेस्ट्रा 
तब भारी भरकम नहीं हाता था। पाण्चात्य धुनें, साज़ यौर रिदुम्स भी तब नही 
थे। कइ माना म अशोक और दिलीप जैसे श्रभिनेता, सचिव देव जैसे सगीत 
निर्देशक, किशार और रफी जैसे गायर, सहगल के युग को पीछ छोडकर बहुत 
आगे बढ आए हैं । 
सेकिन इस सयके बावजूद सहगल मसहान्‌ हैं क्लासिक हैं, और उनकी श्रार 
लोग बार-बार लौटते रहे हैं तौरते रहगे । क्यो ? झ्रासिर कप्रा ? 
सहगल की सहानता का एक सुत्र भारत मे सिनेमा क' इतिहास से सम्बघ 
रखता है। रुवाक्‌ फिल्मो का युग शुरू होने पर पश्मिचम् की भाड़ी नकल, पोर- 
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बावजूद वे झाजीवन एक सच्चे प्यार और खुशदिल इसान रहे अपने एन का 
समपित, दोस्तनवाज्ञ स्वाभिमाती | बे ० एन० सिंह बताते है विः कस प्रकार वे 
एक रईस, जिसने दावत पर बुलाकर लग हाय उनस गाना भी सुनना चाहा था 
बी महफिल को ठुकराकर एक मामूली स्टूडियो-अकर वी लड़वी बी शादी मे 
शामिल ह॒ए झौर देर तक गाते रह । जिस वेश्या से 'कौन बुराये तपिस मार मन- 
वी सुत्कर सुरा वी मोहब्बत उनके दिल में जागी थी, बाद भ, उसकी बीमारी 
श्रौर मजबरी क दिनो म, जब वे सुद प्रसिद्धि +े गिपर पर थे, वे दा हजार रपये 
उसके चरणा मे रख आए थ। अपने दोस्त--मोतीलाव वी जमदिन वी पार्टी 
मे, बीमारी को वजह से न बुलाये जाने के वावजूद ये स्वय पहुँचे और रात तीन 
बजे तक गाते रहे | हँसमुख भ्रौर हजिर-जवाव गज़ब के थे। बी० एन० सरवार ने 
कहा तुम नशे मे जमीन पर पठे थे! । 'नही सर वहा फार्पट बिछी हुई थी उत्तर 
मिला अपनी मर्जी के मालिक ! मूड हुप्ना तो बिना किसी से कह सुते कर्द-त् 
दिना वे लिए गायब हा गए। मूउ हुप्रा ता काम वे भागे श्र सब भूल गए। 
ऐसा था वह भ्लवेला अनूठा गायक, साथ सुर, मस्ती भौर कशिश की 
पनिमूर्ति बु-टनलाल सहगल जो टाइपराइटर बंचता-बेचता युग गरायय वन बठा 
और, प्रक्सर सिफ एक हारमानियम और एक झदद तवला जोंटी को मदद स 
अपन अमर सुरा को, ससार रहते तक व लिए सितारा के बीच-बीच प्राकाश म 
टॉक्ता चला गया। श्रतिशयोकिति लगे ता क्षमा करें क्योकि ज़ाहिर हे कि मैं 
सहगल का झ्राशिक भी हूँ मुरीद भी। भुझे कला क सस्कार उनसे मिले श्रच्छे- 
बुर गाने मे तमीज़ करना उहोन सिखाया ज़िदंगी बी अच्छी चीौज़ा स पहचान 
की शुर्मात उहोने वराई। इसलिए इग एव स सुलित समीक्षा या विवेचन ने 
समभ, सहगल के स दभ मं, उसे लिखने के लिए मैं भ्रपात हूँ । मं ता सिफ प्राज 
सहगल को तईसवी वरसी पर, उन सबको जिह सहाल से प्यार है या जिनके 
लिए सहगल सिफ एक अच्छी ग्रावाज़ वाला ना । है श्रौर उनको भी जिनके लिए 
सहगल सिप' एफ दक्यानूसी अ्सगति है, सहगल वो याद दिलाकर, एक नारी 
ऋण से किचित उऋण हाने की नाकाम आर अदना काशिश कर रहा हूँ । 
मैं नही जानता पुतज-म हांता हे या नहां, भगवान हैं या नही झोर हैं ता 
हमारी आपकी बाता, प्रायनाओं का यौर क काबिल समभत हैं या नही । लेविन 
यदि भगवान है प्राथना सुनत हैं और पुनज म भी हांता है तो, ए भगवान सहूाल 
फिर से इस दश मे जम लें। 


देवो का दुग, कुम्भलगढ 5 
देवो का दुर्ग, कुम्मलगढ 


कुम्भलगढ देखबर थ्भी भ्रभी लो“ हूं । 

मैं उदयपुर से नाथद्वारा एक्लिगजी, वावरोली राजसमटओऔर चारभुणा 
होते हुए झाया । वैस्ते चाह ता उदयपुर से सीधे केलवाडा नी ग्रा सकते ह पर/तु 
पहने रास्ते मे दशनोय स्थल अधिक पडते है। ऊँट पर बेठना नग्माता हो तो 
बार या जीप का प्रयाध बरके श्रार्वें। केलवाडा से कुम्मलगढ चारक मील पठ 
जाता है श्रौर पूरा रास्ता पहाडी चढाई-उतराई वा ह। उसे डावा बंगला है 
केलवाटा मे। उत्यपुर से कुम्भलगट-रणकपुर के लिए टेयसी भी री जा सकती 
है । 

हाँ, वा सुन रपा था कि क्लवाडा में सर्दी खाली पउती है (कलवाडा 
समुद्र तल मे कोई 3000 फीट ऊपर है श्रोरगढ तो फिर इससे भी ऊपर ह्‌)। पर तु 
रात को सर्दी काई बिशेप नहीं लगी। अस्तु सुपह उठकर बाणमण्ता शौर 
पाश्वनाय के भा दरा का टखने के उपरान्त जब आठ बजे के लगभग गढ़ वी 
और मुह क्या तो पयदबा का उत्साह और इतिहास के विद्यार्थी वी जिन्नासा 
दोनो ही मुभसे झा मिले थे । 

कैलपयाड़ा के ऊपर सारी नदी वे उत्थम स्थल पर ही एक बाघ बापकर 
एवा तालाब वना लिया गया है। इस मनारभ स्थान से जब पहले पहन दाना 
आर वी पवतमाजाओ की बाहा म॑ बाह गूये खठे बाहरी प्राचीर के पटवे फाटक, 
झारेट पाल के दशन हुए वो सच मानिए, एसा दगा माना किसी अचात 
रहस्यमय लौस्ट वल्ट ! वे प्रवेश हार पर झा सदा हुआ होऊँ | लगा जैसे ननरव 
से दृर मनुष्य की बस्ती स प्रलग प्रौर ऊपर, कोइ दवताग्रा की क्रीण भूमि 
है जिसका द्वारस्पी यह प्रहरी मडिग आर निविवार खग है! 

पर तु यह ने सर्शकपगा कि झारटपोल (पाल राजस्थान म॑ दरवाजे पा 
बहते है) पहुँचकर ही ग्राप कुम्भलयढ पहुँच गय ) जी नही मुस्य दुग तो यहा से 
दो मील आग 7 । जितकी दाना भ्रार की वीहर चटटायो मे एक कठार अतर 
भेभी घर बार लेव बाली कीमन भावनाग्री की तरह उरियातरी ते स्पान बता 
रफा हैँ एसी एक घाटी में स हाऋर रास्ता गया ह । और यह णीजिय, यह श्रा 
गया हल्ला पोल । थाटा आगे ते उढिय। बस । और अब जरा सिर उठाकर 
देखिए---चह सामसे कुस्भलगढ सडा हे! समय के साथ फाली पड़ी हुई इन 
सुदढ और विशाल प्राचीरा का देखिये जिनके पत्थर-पत्यर में कहानी है, +राखे 
भऋरांबे में इतिहास। उन सुदढ बुर्जों और मीनारा का दखिये जिनके कगूर 
दुघप रणशक्ति क॑ सिंहासन हैँ। खगता हं जैसे स्त्रय वालपुरप युग युगातर के 
लिए व्यूह रचना करके बैठ गया हा । 
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साए में पढ़ जाना पड़ता है देखरार। हम इस बीसदी सदी ये वजा-यारसप्ता 
की विशालता झौर यात्रिव चातुय पर मुग्य हांते रहते हैं। रेवजो वर्षों से घूप 
और पानी के घपेड़े साते सडे इन प्राचीन स्मारकायों भी हम देखें) कितने 
घय, क्तिन चातुय, वितन उद्यम वी जरूरत ना पड़ी होगी इन विशाल चढती 
उतराती फरमीला व) वगान मे शिनवा घेरा 2 मील वे लगभग है शौर निवी 
चौदाई 5 से 30 फीट तक है श्रौर दीवार भो एक नहीं, दो नहीं, दीयारों वा 
एवं पूरा जाद। परग पग पर ब्यूह रचना, पम पण पर दुश्मन ये दौत सटदे 
करने का प्रापाजन॥ एय वं बाट एवं चार द्वार बाहरी फ्मीलो के--प्रारेटपोल, 
हल्लापोल, हनुमानपरौत भौर विजयपोल, श्लौर फिर भेरोपाल, पौयूपात, 
चौगानपाल, पागरापोल और गनशपोल, इन पाँच द्वारो शे पीछ सुरक्षित भीतरी 
छोटा किला याती कटार गढ़) कार गढ़ पे भादर ही जहाँ पहले महारागा 
बुम्भा व महाराणा उन्यधिह प्रभति गे बनाप्ये हुए भालियां मालिया इत्यादि 
महल थ, वही प्रद महाराणा फ्तेहसिह वे घनवाय माने झौर उनाने महल हैं । 
इन महलों के ऊपर चटवार दाजिय ता जरा। भाप देंगे ट्र--दुर तवा हरी 
चादिय। प्रौर ताम्रवर्णी चद्दाना को प्रलिगत म॑ वाषधे प्राचीर और क्ठहार मे 
पिसेई हुई मुक्ताओ। जँसे भव्य उ शिनिये करोयो में हरहराता हुआ पवन भाष 
मिचौली सेलता है । 
पर ठहरिये, यह में वहाँ स वहाँ पहुँच गया। मैं तो ऋापव' साथ हलापोल 
पर था न) ता चलिये, झागे बढें ) यह झ्रापवे दाये वह मगरी या पहाडी है जहाँ 
से मुगला ये तोपलाने व गट पर गोले वरसाय थे । भौर झागे, यह है बह बावडी 
जो मुसलमान घेरा डालने वालो न भ्रपन उपयोग वे लिए बनाई थी। जी हाँ, 
उत जमाने म घेरे हपतो, महोना चलते थे श्रौर मुगल सेना तो एक पूणा कापूरा 
शहर हागी थी, गढ पास गाता जा रहा है. भौर लीजिये, प्रय हम हनुमान पोल 
पा पहुँच गये! इधर देशिय, बाप! हनुमान जी की इस मूति का राषा वुम्भा 
सागोर गे जीतदर लाये थे ( यह है विजयप'ल, दक्षिण दिशा प्रा प्रगुस अवेशदार 
और शव हम गढ के भदर हैं। 
मैंने बुम्भलगट को देबो का गढ़ कहा है। उसका एक घारण यह भी है वि 
दुंग मे हिंदू देवी-देवताग्रों श्रौर जग के सैक्‍शा मादिर हैं। या णो कहे वि थे 
क्योकि आज तो उनमे से अधिकतर सण्डहरों मे बदल चुके हैं। क्वल दाड़ में 
लिखा है कि इसी स्थल पर पहले शायद चद्गगुप्त मौय के वशज सम्प्रति राज 
(दितीय शताब्दी ई०१०) का बयवाया हुआ किला था और इस वात बी पुत्डि 
यहा श्रव स्थित अनेवनेक' जेन मदिरो $ खण्डहरों सम होती है। विज्ववपोल के 
दायी शोर वह प्रत्िद्ध बेदी है जहाँ महाराणा हवन-हांम करत थे। इस बेदी व 
पीछे तीत टवियो वा माँ दर है। इसके पीछे थोडा बर्ष्पे हटकर है नीजबष्ठ 
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महादेव का मन्दिर | इस भव्य शिवलिंग को देखें--चार फीट ऊँचा और करीब 
इतने ही व्यास वा । कहते हैं रणणा कुम्भा पद्मासन मे बैठे बैठे इसके शिराभाग 
पर विलक करते थे। वेदी के सामने विजयपोल के वायी तरफ गर्णेश श्रौर चार- 
भुजा के मदर हैं और भी अनेको मा दिरी वे भग्नावशेय क्ले मे यत्-त न विखरे 
हुए हैं। 
क्या आप किले में घूमनः चाहगे ? लेक्नि ठहरिये, बेहतर है वि. पहले इस 
मुख्य महल म चलें शौर उसकी छतो पर से एक विहगावलोकन कर ले । 
देखिए तो, चारो भ्रार कितना बडा भू-भाग यहा से दीख पडता है। है भी तो 
हम काफी ऊँचाई पर | इन लहरियेदार श्राची रो के पीछे देखिय यह पृव दिशा में 
हाथियागुदा की घादी मे उत्तरन का रास्ता है! इस दाणीवटा भी कहत॑ हैं। 
तबिक घू।मय, उत्तर की ओर इस उपत्यका म होकर प्रैदलो का रास्ता या टुटया 
का होरा जाता ह। पश्चिम को देखिय टीडावारी रास्ता इघर ही है। इन 
उपत्यकाओं मे हांकर प्रनक रास्ते मारवाड को जात है। दिन साफ है श्रौर दुर- 
दूर तवा कई शहर झार बस्तिया भी देख सकते हैं श्राप। उत्तर-पृव मे, वह 
दक्तिय, गढब्रौर और भ्रामेट । उत्तर पश्चिम के कोण म, वह हैं देसुरी और 
नाटोल। इनके पीछे इसी दिशा मे पाली झौर जांघपुर हैं श्रौर पश्चिम म, कुछ 
हटकर वह देखते है आप ? वह सादडी है और उधर ही जवाई बाघ भी है, 
एरनपुरा के तिक्ट | 
और भ्रव जरा क्ले के भ्रदर भी दृष्टि घुमाये | तगभग मध्य मे जो कुण्ड दीख 
पटता है आपको वह मामादेव का दुण्ड है श्रौर उसके निकट ही एक प्रागण मे 
राणा कुम्भा द्वारा प्रतिष्ठित मूर्तिया हैं । पास ही मे श्रप्नतिम वीर पथ्वीराज की 
छत्री या स्मारक है । बीच में ही, थोचा अपनी तरफ आत हुए जो दो तालाब 
हैं, वे चीपेला श्रौर बडवाताल हैं गौर वह दखिये, उत्तर-पश्चिम में जो दूटा 
हुआ मादिर आप देखते है, वह है पीतलादेव जा जन मा दर। आपके पास ही, 
ज़नान महला के पास, कोने म यह है भाली रानी की वावडी। नव दुर्गा का 
मादिर भटित्यानी जी का महल और तोपखाना ता ऊपर आते समय मिले ही 
थे मांग मे । श्रच्धा, अब जरा पूव को श्रोर भी देखें । वह जो माटरो वा भुरमुट- 
सा देखते हैं ग्राप, वह गोलेरा माँ दर कहलाता है और उसके पास ही वह है 
बामनवाला ताला । 
मन नही मानत है न ? भाइये, तनिक सोचें उन गरुजरे हुए दिनो के वार मे 
जब इस वीराने मे एक पूरा शहर, कुम्भलमेर, वसा हुआ था । कस रहे हांग वे दिन 
जव सेवार से ढके इन सरोवरो के तोर पनिहारिना के नूपुरी वी छत उन से 
निरतर गूजते होगे और उपर स्वच्छ जल म सैक्डो सुदर मुखडे प्रतिविम्बित 
होते होगे। जव क्टारगढ के हापखाने की गरज राजनगर तक के भू भाग का 
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भाड कटाया भाली न मिले, रण क्टाया राव। 
वुम्भलगढ रे कामरे, थू माछिर व्हैने आव।॥। 
ग्रथात तू चाह॑ जितनी झाडिया कटवा ये, काली रानी तुझे नही मिलेगी और 
चाहे जितने वी रा की क्टवा डाल, राणा तेरे हाथ नही ग्रार्येंग । यदि तू कुम्भल- 
“गढ़ के कैंगूर पर आना चाहता है (गढ मे प्रवेश पाना चाहता है) तो, ऐ मालदेव, 
इसके लिए तुझे मच्छर का रूप घारण करना परेगा। 
क्यो र बुम्भलगढ, इतना दुगम और अशेद्व समभा जाता था तू ?पर तू तो 
>हरा पुराना घाघ | वोल थोडे ही देगा ऐसी तरकीरा से । 
कुम्भलगढ़ बोलता नही, यादा मे डूबता जाता है। 
उसे याद झ्ाता है वह दिन जय पता घाय के ठौर ठौर घूमने के वाद ग्रत्त 
मे कुम्भलगढ के दुगपाल श्राशा शाह देपुरा न शपनी मा के कहते से बालक उदय 
सिंह को शरण दी थी । फिर उसे याद श्राता है वह दिन जब वुम्भलगढ धिल्ाउना 
की पक्तिया गूज उठी थी श्रौर उदयर्भिह ने चित्ती- के लिए प्रस्थात क्या था। 
परतु अकवर के हाथा चित्तोौड का पतन हुआ। प्रताप न कुम्भलगढ को 
“राजधानी बनाया । कुम्भलगढ़ के बूढे ओठ जैस कुछ कहन को घरथरा उतते हैं । 
प्रताप, नरपुगव प्रताप, चेतकवाला प्रताप । 576। हत्टीघाटी 4577 एक श्ौर 
हार। प्रफसोस, प्रताप कुम्भलगढ़ को न बचा सवा। काका शहँवाज खाँ का 
घैरा--भान सानीगरा की झ्रटभूत वीरता, असफलता पतन । कुम्भलगढ़ की 
आखे भीग जाती है । परातु प्रताप ने तो फ़िर से जीता था तुके ? तेर गौरव 
केदियपलटेथन ? 
गौरव । कुम्भलगढ वी आता में एक सवाल छलकता श्राता है, कितने दिन 
का गौरव “ कहा था भौरव;? क्‍या गह विद्रोह के नायक रतनप्तिह की 
राजधानी बनने का गौरव । सच कहता है तू कुम्भलगढ, गौरव के दिन शेप हो 
चले थे। बलिदान के जिस रक्त--स रोवर मे कीति की नौका का वष्पारावल के 
चशधर जखैते झ्राय थे, वह सरोवर सूस गया था वह नौका दूढ फूट गई थी। 
सिसोदिया खून श्रापस की सिर फुडोवल के पाखरो की कीचड मे मिलन लगा। 
मराठे आए, कृष्णा कुमारी गई। प्रेग्रेज उभरे, रजवाड़े डूबे। रेजिडेन्सियाँ 
उठी, गढ खण्डहर हुए । 
साझा फिर भ्राई है, आइए लौट चलें। इतिहास के बेटे इस पापाणी भीष्म 
को झव हम सोने दें। हालाँकि इस भी वहुत दर तक नींद नहीं भ्राएपी और 
आस पास वी घाटिया बहुत देर तक उससे पूछती रटगी, क्या र उुम्भलगढ़  बया 
आज भी तू कालिया मालिया पर दीपक नही जलायेगा ? 
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मेर से िघ, वाडमेर, बीवानेर और पोखरण के बडे बडे भू भागो पर शासन 
क्या और वहाँ महारावल अ्मरमिह जैसे अ्नेको प्रवापी शासक हुए। जैसलमेर 
की दुगमता मे दुलभ जैन ग्रथा व घमावलम्यियो को शरण मिली और तैरहवी 
शताब्दी मे वहाँ पालीवाल ब्राह्मण गए जिहोने सालमसिह के अत्याचारों के 
कारण बाद मे सामूहिक पलायन क्या लेकिन अनेका गाँव, खडीनें श्रौर सरोवर 
जिनके उद्यम और समृद्धि की गाथा आज भी सुना रह ह। बाडमेर से तिध तक 
रलमाग बनने से पहले कारवानो द्वारा व्यापार और भ्रावागमन का मुख्य मार्ग 
जैतलमर होकर था। टॉड के समय मे जैसलमेर नगर की आबादी 35 000 थी 
जवाहि आज केवल 6,578 है । 4500 की जनसख्या तो कुलधर और खाबा जैसे 
पालीवाल गावा की ही थी। 
ग्राज भो जैसलमेर मे पुरातत्ववेत्ता और पयटक--दानों की ही रुचि वी 
अनेका वस्तुएँ ग्रनेका स्थान हैं जैसे घाटारुऔर क्शिनगढ के कवि, स्वयं 
जैसलमेर का कला जिसके व्गरे मे थह दाहा श्रसिद्ध है-- 
संसार वह॑पतसार साभला, 
सिर पायड़े निका समसेर। 
आज बणे दुनियाण ऊपरें 
मानक बरतने जैसलमेर॥ 
क्ल्लि के श्र दर वने श्रवेको जैन माँ दर झौर हस्तलिखित ग्रयों तथा चित्रा का 
सग्रह, जैप्तलमर में अवस्थित जगतप्रणिद्ध हवेलिया, लुदरवा के मदर, सीरवा 
का नी शताब्दी कार्मा दर, पालीवालों के ग्राँव, दवी के पाच स्थान यथा 
तेमणेराय देगराय, भादरिया काला डूगर और घटियाली, मूलसागर, अमर- 
सागर बडाबाग इत्थादि उपवन और जतसर भुज इत्यादि खडीनें और सरावर।] 
जैसलमर मे आज भी चिंकारा हिरण भौर घोडावत या ग्रेट इडियन बस्टड के 
दशन हो जाते हैं और वहा वी तलाइयो पर जाडे मे हज़ारा की सख्या म कुर्जे 
बटटा और वहया इत्यादि पक्षी आकर उतरते हैं। वाम्तव में कई दष्टिया से 
जैसलमेर दुनिया से निराला और अटभुत दे शौर एक फ्रासीसी विद्वान न स्वर्गीय 
डा० भाभा वो ठीक ही लिखा था कि यदि मिस्र के झआवू सिमल के मादिरों तथा 
जसलमर भ से कसी एक का बचाने वा प्रश्त हो ता मेरा मत जैसलमर को 
मिलगा। 
प्रकृति वी हर चुनौती वातावरण की हर 

न्ोगा ने मदानयी और कौयल से दिया है । इधते 
और खुले >ल वाले लोग शायद ही और कही हा 
छोटे बाँधो वाले तालावा के पेटा में बषा के बाद वि 
जात हैं। भ्रौर शायद शाप तथाज्जुब कर वहाँ के बागो में बढिया 


वठिनाई का जवाब जैसलमेर के 
ते स्वस्थ लम्बे ची 2, मेहतती 
। वहाँ वी खडीना या छोटे 

हिया गेहूं शौर घना पैदा शिय 
ढिया झ्लाम भी हाते 
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थे। मनुष्य तो मनुष्य, पशु-क्षियों यो भी दालो तीन-तीव दिन लिता पाती 
गुजर दने का अ्रम्यास हो गया है। शायद ऐस ही जीवट और जीवनी धकिति की 
दाद देते हुए प्रश्मति ने भी वहाँ सदन मुरद भरत, लाणा गाँठिया जैसी घासी 
के मदान उनाय हैं त्या फोग, तृत और मदीर जे की बतस्पतियाँ सगाई हैं जिनम 
लाखो पशु चरते हैं झऔौर जिनके बीजा पत्तिया और पतलियां यो मनुष्य भी 
अठेका प्रवार से वाम में लाते हैं? नाममाथ वी वर्षा स वहाँ बहुत बढ़िया बाजिरा 
पैदा हांता है और वहाँ वे दूध, घी भौर ऊन वी प्रमिद्धि दूर दूर तव है। भुददा- 
बाला के 40 पुरूस गहरे बुएं के ब्रमत समात जल वी याद मुझे हपशा रहेगी। 
लेकिन और सीमा न प्रदशो की तरह जधतमर या जीवन भी देश के विभा 
जन से बहुत-दुछ विश्वतलित हा गया। पहल सिंध व उपजाऊ मैदानों शोर 
जँधतमेर दे शगिस्तान वे वीच भमुप्यों भोरव्यावार वी चहतुआ। वा स्तेत भावा 
गमन और आदान प्रदान चलता था। बारिप हे बाल शिघ व' मदशी जसलमर 
में चरते थे और हाली के बाद जेसतमेर के मबेशी सिर जाए थे। साम्यशामितर 
सौझद था और पम परिवतन के बावजूद मुसलमानों मे हिंदू नाम और रीति 
रिवाज चनत॑ ये। वाहरियों मे रणमल, भर्रया मं ससमणा झौर महूरोम राय 
मल सादुबडा भ्रादि उप जातियाँ थी। तवाद के सुसतमान भी घदाली दवीं मे 
श्रद्धा रसते थे । धिध का चावल और गेहू जैसलमर में विकता था, जतलमर पा 
ऊन और घी भिघ म। विभाजव क बाद सदिया स चल प्राते इस क्ष्म बे उद 
लगे का जेसलमर का मुख पश्चिम स पूव की भार पेरते तथा जसलमर के भले 
गाव और विद्यडेपन का टूर करने वग काम शुरू हुप्रा णो ग्राज भी चल रहा है। 
मंतवाला भौर हरिणनो मे चेतना भरा रही है शिला वा प्रसार हो रहा है ४उपो 
वा भातक लगभग समाप्त हो चुना है। सैक्डो मील लग्पी सटकें बन रही हैं। 
रेल पैसलमेर तक पहुँच चुकी है, 70 से 80 हजार तक वी लागत वाले भौर 
800 फुट से 000फुट तक गहरे टयूवर्चल सादे जा रह है हालाकि सारे श्रम और 
व्यव के बाद भी पानी अवध्तर खारा निकलता # बरीब तो लाख रुपय वी लागत 
से लगभग 89 खडीना का जोणोंद्वार हो चुका है ओर राजस्थान तर सम्पुण हाने 
पर 70 गाँवो मे पल्नो और 4 गाँवो में लिफ्ट इरीगेशन सम्भव हा सबंगा और इस 
सबका नतीजा हागा खाद्या ना के मामले मे आत्मनिभरता । फिद भी कंदल पौते 
तीन लाख रुपय सालाचा की स्थाया राजस्व झ्राय वाले इस जिले के लिए उसकी 
पाँच लाख भेडा, चालीस हजार ऊेट शोर दो लाख तीस हजार याय दैला तथा 
पशुपालन वे धाधे का महत्त्व क्षपि की अपेक्षा हम-थ अधिक रहया। अतत 
साख स्पय जँत्तलमर की धाबी समद्धि उसके थारपारवर नस्ल के गाय बला प्रौर 
लगभग 30 मूल्य के सालावा ऊन के उत्पादन वे सही उपयोग व बेहतर विकास से 
जुडी हुई है। जबकि इस ऊन का बेबल 3/6 भाग जसलमर में काता-ठुना जाता 
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है भ्ौर विचौलिया के झाधिपत्य के कारण उसका पूरा लाभ पशु-परालका को नही 
मिल पाता। 
झाज जैसलमेर तेजी स वदल रहा ह । लेविन जैसलमेर से प्यार करने वाज़े 
हर व्यवित के दिल म यह तमना बनी रहेगी रि प्रगति के' इस दौर मे भी जैसलमेर 
के लोग भपने स्वभाव का खुलापन दिल की विशालता प्रौर अतिथि-प्रेम का भाव 
वायम रखें तावि' भविष्य म भो जब वहा हम जाएँ तो लग कि म असीम विस्तार 
मे भी ईश्वर के बुद्ध ज्यादा नज्ञदीक, निजनता में भी झ्रादमियत के युछ ज्यादा 
क्रोव हू। अवसर जव मैं खाली होता हूँ ज॑ंसलमेर के युद्ध और शर्गा त के दिनो 
की सेक थे यादें मन को घेरन लगती हैं। क्शिनगढ़ के कोट और सीमा वे गाँव 
को यादें, दुग से घजत्ते हुए सतरे के धौसे ऊपर पे गुजरते हुए हवाई जहाजो हावूर 
के वीर पूनम सिह मंजर पूणसिह और कंँप्टन सहाइ की शहादत तथा गोपा चौक 
की उत्माहभरी जनसभाप्रा वी यादें, सत्तो के दिलर सरपच झौर ग्रामीणा वी 
यादें जिहान 6 मील दूर म्याजलार पर पाविस्तान का कब्जा हो जाने के बाव- 
जूद गाव खाली करते से इकार कर दिया, वुग्यि तने पर भ्रतरणखान वे साथ 
दापहर वा भोजन सौर खुले दिल स बातचीत लक्नि मिलन हुक 
लम्या हू न भ्रौर समय बहत बम । इसलिए (६ के रेप धरम 
3 जज ४७४७ 


छरदौशि ०-०० 
५ ६ हक. 


जैंसलमे मजाक कर] 
थाचो रा पे पीच 


स्वर्गीय होमी भाभा ने जेसतमेर के वारे म॒तत्शालीन केद्रीय शिक्षामभी 
को एक पत्र तिजा। उसम एक फ्रासीसी पुरातत्वन्ञ का यह मत भी उद्धरित था 
फ़ियदि मिस्र के आवू सिवेल वे मीदरो और जैसलमेर के ऐतिहासिव' अवशेषो 
मे स॑ कमी एक को बचान का प्रश्न उपस्थित हा तो मेरा सत जैसलमंर वे पक्ष 
में रटेगा। 

क्लापारसियों भौर दतिहास प्रेमिया की दष्टि म यह हैं जमलमर वा 
महत्त्व | लेक्नि हमसे से बहुत कम इन वाता के वार मे जानते अथवा सांचते है । 
सुनते हैं कि-ही सज्जन ने तो यह्‌ प्रस्तावित विया था कि किशनगढ़ के किले को 
तोडकर उसकी इट़ा का प्रयोग सर॒य बनान के लिए कर लिया जावे । 





] झ्राक्ाशवाणो जयपुर से 6 5 69 को प्रसारित फीचर के लिए झ्ाधार- 
सामग्री । 


60 सरोवारा के रग 


जैससमर वा किला जिसके धार में कहा जाता है कि संम्भवत वित्तौद वे 
पश्वात वह राजस्थान वा सबसे पुराना किला ह काफी जजरित दशा में है। यही 
चात पटवो को हवेलिया पर लागू होती है। बहुत कम लोग यह जानते हैं वि ये 
हवेलियाँ और इस पर की गई पील पत्थर की पच्चीका री अपन ढग वी अंगूठी हैं 
झौर पायद विश्वभर में इस पैमाने पर ऐसी बारीयरी कर कोई दूयरा उदाहरण 
न हागा। याद य हवेलिया सुदूर जैसलमर मे ने हांकर कही दिल्‍ली ग्रागर वे 
शासपात होती ता पयठवा का ताँता लगा रहता और अवको पुस्तकें उनके वार 
मे लिखी जाती ) 

वक्त झुकता नही हू । ते सध्यता की प्रगति रुकती हैं । सवेडा साला तय शेष 
भारत से कटे रहने क बाद अब जैसलमेर खुल रहा हे, शेष जयत मे मिल रहा है 
जरूरत इस बात वी है वि'मस्भूनि वा सुखा सपाटपता ता दुर हुए लक्नि यात्रिक 
शहूरां सभ्यता का उससे भी भयावट सपाटपना जैसलमेर पर हावी न हो जाए, 
ऐसी काशिश की जाच । 

सभ्यता और सस्क्ृति जमीन की तासीर और उसकी खुशबू वी तरह हाती 
है, उस जमीन मे उगने वाले पेट पौधा की तरह होती हैं । एक हद तन प्रति 
रापण सम्भव है उसक भर गे नहीं। जसतमर की छि'दगी के कुछ खास रप है; 
खास भर दाज़ ह। सभ्यता और प्रगति के एव मे य रग औ" यश दाज पहीं 
पिके पं जाएँ, इसका ध्यान रखन की जरूरत है । 

यह भा एवं विचित्रता है हि पथ्वी के जिन भागो मे जि'इगी शितनी बठित 
और सबधयील हूं वहां लागा गीजिदगी मभीदंती हीतजी खुतापत गौर 
आवेगमयता मिलत है। जहाँ जि दगी झासान हाती है बहा वह बुझी बुभी भौर 
धुदी घुटी फमफुर्ती हा जाती हू। इतिहास उठाकर देख लीजिए---रिस्ताव 
ही चाहे पहा” दुण्ड्रा हो चाह सहारा, जहाँ भी प्रकृति विक राल है वहाँ के निवासी 
भी दिल्ल के खुले आर जावदार, जोरदार प्रेम और शोरदार घृणा कर। वाले 
मिलेंग। उनकी ज़ि.दगी जस तंज सिरका है, गटला ठहरा पंखर वा जल नहीं। 

जेसलसर भी थार रंगिस्तान का एक हिस्सा है और वहाँ ते पारम्परिक 
जीवन मे भी हम इह्ी गुषो क दशप हाल है। मैंने पाया वि जितने भ्रतिभि* 
मलारी वहा के बाग है इतन ग्रपक्ष/ह्वत सम्पत और हर भर इलाका के निवासी 
भी नही। दूसरी भार इ ही लोगो मै से पहले धनेको डाकूदल भौर तस्व री गिरोह 
पतपत्ते रहते थे । ऊपर स देखव पर यह एव विराधभास लगता है । लेक्नि इस 
की कुजी भी विषम णीवत परिस्थितिय! म परवान चड़ते वाले स्वभावगत जातीय 
गुणा मे हो है। भारत के उत्तरी पश्चिमी सीमात के क्वीलों म भी ऐसे ही पर- 
सपर विरोची भुणो की विद्यमनता रही है. तहाँ जर जन और जमीन वा लेदर 
भन्तद्दीन खून-तरावा हातठा है पुश्तनी बैर वाँधे और निवाहे जाते हैं दूसरी बार 
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उतनी ही तत्परता और दिलेरी से वचन पाले जाते है, शरणाग्रतीं पी रक्षा की 
जाती है । 
जैसलमेर के रेगिस्तान वी घुमवक* जि दगी इतगी भजीव ह कि सुबह शाम 
घर में रहने बाते झौर नल का पानी पीने वाले शहरी "सकी कत्पना भी नह 
वर सबत। क्या आप शक ऐसी बस्ती वी कल्पना कर सकत हैं जहाँ सभी भोपे 
पधर्यात्‌ मोपडियाँ साल के अधिकाश नाय में नितात वीरान परे रह क्योकि 
उनके वासी अपने मवेशियों भौर ऊँटो के टोलो वे साथ दुर-दुर तक पाती श्रौर 
घास की तलाश में भठरते रहते हैं खले थ्रा प्रात के नीचे दिन और रात विनाते 
रहते हैं ? प्रौर कुएं भी कस २ तीन सी पीद टकः गहरे जिसने पानी विवादना 
एक भहतत तलब और पूरा काम है. ऐसे भी गाव है जितम पीते के फंसी का 
बाई जरिया ही नही है। मैं उत्तरी सीमा पर स्थित एवं गाँव वहाला मे गया तो 
बहा जीसियो छाठे-दोटे चून वे वुण्ड देखने वो मिले । इसमें 2कदट्ठा होने वाला 
बरसात का पानी ही एकमात्र मीठा पानी है जो इस सास वे याँव के लिए उप 
लब्प है क्योंकि गाँव के समस्त कुएँ सारी हैं । 
मैं जानता हूँ कि ऐसे हालात सुनद्र कई शहरी सुवुमार बहेगे--श्राखिर 
ऐसे हाथाती में जाग वहाँ रहते कस हैं ? या फिर, बहाँ रहत ही बया हैं * ऐसे 
प्रशतव्त्ता भूल जाते है कि धर, सवा वह फसा ही हा, प्यारा होता है भौर वहाँ 
सौ दुख हो हैं तो कुछ ऐश सुल भी हाते हैं जो सब ढु खो पर भारी बैठते हें । 
नसलत जैसलमेर को ही ले लीजिए, कहा मित्रेगी वैसी स्वास्थ्यप्रट जल- 
बायू ? वहाँ मिलेंगे बसा दूध, वैसा घी ?े और परिणामस्वरूप, बर्हा मिलेंग वढ्ा 
के में लम्बे-ची स्वस्थ शरीर वाले पुरुष भर स्थरियाँ ?े जैसलमेर मे स्वाध्य- 
बिक रूपए से मीलय तक उगत बाली घास सब से आस्ट्रेलिया तब' के लोग प्रभा- 
वित है जहाँ उम पर विस्तुट गवंपणाएँ हुई हू। मेवन ही नही, बहा अववा एसी 
भासें और ज़ी बूदियाँ होती हैँ जिनका विभिन हप से उपयोग होता है। 
जससम री ऊंट अपनी तेश चाल व वहा वी थारपारकर नस्ल की गायें प्रपत 
यूघ के लिए मशहूर हूँ । घास हे विस्तृत मैटाना से चरकर वहा वी भेडे लगभग 
30 लाल रपये सालाना के मूत्य वा साढ़े सात साख पौड मध्यम श्रेणी वा ऊन 
पंप करती हैं । 
सप्र भच्छा ही अच्छा तो कही भी ?ही हाटा ) जैसलमेर मे भी नही है । मस- 
लग, इश्व प जैसे गालिय की निकम्मा कर दिया वसे ही रेगिस्ताय के यहुत बड़े 
भुभाग की अभिशाप अफीम या अमल ने भी बहुतों को निकम्मा कर दिया है। 
सुबह उठे ता भमल दोपहर चढी तो प्रमल साक घिरी तो प्रमल, रात चढ़ी तो 
अमल । इस श्रमल का ही प्रभाव है कि सहज शूरता के दश म मुरभे गाँवो का एक 
एंसा समूह भी मिला जहाँ शादी के मौवी पर तलवार भी प्रासपास से मगावर 
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में एक घोंसे $ सामने लाउडस्प्रीकर का माइक्रोफोत लगाकर ख़तरे वी सूचना 
देने का प्रवाघ किया गया। खाइयाँ खोदी गइ। चागरिक सुरक्षा वा प्रशिक्षण 
दिया गया। स्थाजवार पर दुश्मन था अधिकार हो गया तो यहाँ से छ सील ढुर 
सत्तो के सामने खतरा सडा हो गया। लेकिन शावाश है वहाँ के सरपच और 
मर्दों को जि हाने गाँव खाली करने से इवार कर दिया। और तभी जनवरी 0 
को ताशकद समभौता हुआ जिसके बाद जेसलमेर वी सीमाझो पर फिर शान्ति 
लौट आई । 

परस्तु युद्ध या और ग्रवाल लौटा। यह भी एक युद्ध ही है--अ्रकाल से 
युद्ध) यह युद्ध हम जीते तो जैसलमेर उप्र, “मानिक बरने जैसलमेर' फे कवि की 
बल्पना साथक हो । 


प्रपनी बात कहने से पहले मे याप्ठी मजे हुआ उस्ती को सक्षेत में उदघत 
करना चाहेग। प्रमोद वर्मा ने कहा भारत का,बुद्धिजीबी अवसरवादित्ा के अछूता 
है। पतन नाम 'र चलने काली सम्की बहस हे पैभायजन का गायद ही 
काई सम्क्प हो। हर वबकद 8 विकास और आधिक स्थित्ति में अनुरूपता आवश्यक 
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नही है। कविता धम, दशन और इतिहास से जुड सकती है तो राजनीति से क्या 
नहा ? साहित्य को शिकजे में कसने का काम माक्सवाद ने नही स्टालिन के युग 
ने किया । तथाकथित उद्देश्यपरक हेखन, लोकप्रियता और रचनात्मकता वी दो 
तिपाइयो के वीच गिरता रहता है। मानव मन को समृद्ध करन वाली हर रचना 
क्राशतिकारी है--सच्चा लेखक आवश्यक रूप से प्रगति-शील होता हू । 
घनजय वर्मा का कहना था विः साहित्य शू-य में नही रचा जाता । रचना 
का 'प्रतिससार” इसी ससार के एवजज, विरोध या विकल्‍प में इसी ससार मे से 
रूपायित होता है लेकिन ऐतिहासिक श्र सामाजिक परिवेश श्रौर रचना का 
रिश्ता सीवा, सपाठ और या त्रक नही होता क्यौवि' लेखक का अपना रचनात्मवः 
व्यक्तित्व भी आड़े श्राता है) प्रमतिवाद महज़ प्रचारवाद नही है। मध्य श्रौर 
निम्न मध्यवर्गी साहित्यकार सुविधाप्राप्त साहित्यकार की नकल करते है, सब- 
हारा बम से सच्चे अर्थों मे जुडने से कतराते हैं और रचना की सामाजिक्ता भौर 
उसकी सामाजिक भूमिका को प्रवारवाटी बताते हुए, सौदय गास्त्रवादी दुर्जुआा 
घारणा बे' तहत साहिरय को अ्रपना व्यक्तिगत मामला बताते हैँ जिसकी परिणति' 
'प्रामाणिक भ्रनुभव की कमी मे होती है । पक्षधरता लाजिशी और स्वाभाविक ह । 
प्रतिबद्धता रचना विरोदी नही होती। क्राँवि साहित्य पर निमर नहीं होती 
लक्नि उसमे उसकी मुमकिन नूमिका को नकारना नहीं है। 
जितेद्ध कुमार के विचार इस सबसे अलग 4। वदलाव साहित्य स॑ नहीं 
राजनीतिक सोच ग्रौर शक्ति स आकार पाता है । सहज आदमी यदि समभने लगे 
कि वह भी एक व्यक्ति है, साचने समभने महसूस करने वाला, तो तुर त नारा 
लगाकर उछ आम क्या जा जाता है | द्विजो विशेषाविकार प्राप्त लागो-नने 
(जिनमे द्विजत्वाकाक्षी नेखक भी शामिल है)म्राम अपदमी क। नारा उसकी महत्ता 
प्रदाने का नही उसे उसकी भ्रौकात बताने के लिए लगाया ह। साहित्य व निष्ठा 
सत्य के प्रति हे इसीलिए वह्‌ द्विजत्व त्रौर समाज के द्विज स्वरूप के विरुद्ध है। 
साहित्य मानव स्वभाव का वैचानिक सर्वेक्षण है, समूह वे नही, व्यक्ति के माध्यम 
से । इसीसे द्विजत्व की रक्षा के लिए साहित्य को सयमित करना जरूरी है--ऐसा 
उसे उसवे कम्र स भटकाकर ही किया जा सकता टै--एक नया नाश तब जरूरी 
हा जाता है--प्रतिबद्धता। ग्राम प्रादमी” 'सम्पूण क्रांति! इत्यादि व नार हैं जा 
झ्ादमी को, जो एक व्यक्ति है, मानव-चेतना में से बेदखल करप का पडय-म रचते 
हैं, उन द्विजो की उदारता क गीत गाकर जो निरतर उसके शोषण म लग हैं। 
एक मौजूदा समाज व्यवस्था को उखाउ फकनासाहित्य बनतो वस वा है, न 
उसका क्म--भले उसते यह अपेक्षा भररीत वे नाम पर ही क्यो न हो । मौजूद 
समाज-व्ययप्या में मानव स्थिति की निरेहता झोर कुछ प्रशा मे उसकी 


का 
अतनो मुखता को उजागर करना साहित्य के उस का है उसका कम भी, #्योक्ति 5 
जज 
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सरोकार स, समूह के पार्टी या विचारधारा प्रारोषित निष्कर्षों से नही। 

और हरिशकर परसाई को स्वापनायें ये थी-.माम्माणिक- प्रमुभव वे बिना 
सच्चा याहित्य चिया नहीं जा सकता। पास की बूद बत्ते पर सू ढूबऐ से एक 
सौदय चित्र ता बनता / रे सम्गरज़ वा उससे बुछ्ध सना देवा नही । समाज के 
खन की बूद भास के पत्ते पर मे लक रहो है, इस भी लेसव' का देखता है। 
साहित्यकार का दोहरा सम्पाथघ समाज हे है। वह समाज से पनुभव सेता ह, 


एक सामाजिक कम हो हो जाता है। सच्चा साहित्यकार समाजधर्मी हाता है 
सामाजिक प्रतिबद्धता साहित्यकार बी जल्ग्त है। प्रगतिशीता सामाजिव' परि- 
वतन के प्रति लेस+ को अतिवद्ध होना जत्सी है) वह वचारिषः स्वर पर प्रति- 
वेद्ध ह या उसमे द्वमता है तो बह सक्यि रूप भ शामिल हो । में यह नहीं कहता 
कि हम किसी का के सदस्य हो जाएँ । पर में यह जरूर चाह़ेवा कि इतनी समझ 
हो और निष्ठा भी हो क यह राजनीनि समाज को प्रश्मति + रास्ते पर ले जा. 
रही ह भर यह राजनीति इुसगामी और यथास्यितिवादी है ! बात साफ़ है) इस 
साहित्य को रहस्यात्मक पब्टावली मे मंत्र उलभाडय) जा अपने दुग फे प्रति 
नही है वह अन त रात के प्रति ईमानदार कैसे होगा। 


सकता ह और ने क्या जाना चाहिए। कक्‍्लादार का स्ततमचेता और विशुद्ध 
उलात्मक शर्यो मे स्वच्छ-ल भौर उच्छ सस्र हाना उसके भडडे का टटटू होन से 
श्रेयस्कर है। यलि लेखक अपने समय स परोक्ष रूपभे जुज्ता, प्रतिबद्ध बनता है 
ता ठीक नही जुब्ता-बनता तो भी ठीक है व्याकिफ्लाक मामल म म॑ उसकी 
अुगवत्तता को उसके तेवर और उपयोगिता पर तरनीह देता हैं । मैं नही समझे 


'ध्रथाथ वी गदगी' के दो दस्तावेज दा 


शक रहता है उनव “'क्रेंडे शल्स” के प्रति सदह रहता है जो लेखक को उपदश 
देते हैं कि दखो ज़मान की माग यह है ओर प्रगतिवादी हांना चाहते हो तो एसा 
यू लिखे। तथाकथित जनवाद मे से भुझे अक्सर एक 'इनवर्टड व्यक्तिवाद', एव 
जल्दी मे श्राम आदमी के कष्टो पर रूमानियत वा वकः लपेटक्र, झलग दीखकर 
-घ्थापित हान की भ्रकुलाहट भाँक्‍्त हुए टीखत हैं। ग्रक्तर तथारथित प्रगति- 
बाद एक विशुद्ध दलगत आर तात्कालिक झ्ावश्यकता वे मुह पर चढा नकाब 
हांता है। पचासों जोशीली नज्मो के ऊण्र सीघी-सादी अभिव्यक्ति वाली और 
आग्रहमुक्त 'एक फूल की चाह और 'वदनः के इन स्वरो म॑ मुझे श्राज भी भारी 
लगती है। कालिदास श्राज भी पढे जा रहे है श्र पढे जाते रहेगे लेकिन सन्‌ 
962 की भउठप्रा भर-भर कर लिखी गई माग्रा-चाग्म। भाग-जाबो माका कवि- 
ताएँ भ्रव कहा हैं। 

यह बहुत बश सवाल है। सक्षेप्र मं कुछ कहना गलतफहमी को निर्मानत 
करने जैसा हो सकता है । केवल इतना दह सकता हैं कि कलावार वे सामने 
सारे विकल्‍प रहते हैं। प्रपनी दुष्टि अपनी रुचि, अपनी क्षमता के श्रनुसार वह 
णो रास्ता या जो रास्ते चुनता है, उसे चुनो दीजिए । उसस॑ बेशिष्टय, गहराई 
ईमानदारी मागिये वाद नहीं और यदि आपको वाद विश्ञेप ब्रिय है ता अपने ढग 
का लेखक चुन लीजिये लेकिन दुसरे वी पस्ाद रे दुत्तरे लेखकों को पिछता, 
नाकारा,ग रज़िम्मेदरर मत करार दीजिए । झ्रोतिम निष्कप मे लेखक सजक है हम 
उपभोक्ता और उपभाक्ता को चुनने का, श्रपनी पस्“द बतान का प्रधिकार भले 
हा अपनी पस्ताद से भिन उत्पादन को राकस का नही। और यह भी कि अन्तता 
गत्वा ते खक वही अच्छा लिखता है जिएम उसका मन्र रमे, यह लिखने योग्य है 
इस भाव में से जो उपजता है वह उसका सवश्रेष्ठ नही हाता जबकि हम सजक से 
उसका सवश्रेष्ठ ही चाहेगे। 

यदि लेखक झ्पने तइ, अपने फन के प्रति ईमानदार है प्रतिबद्ध है ता कम- 
से कम मैं उसस विसी दूसरी प्रतिवद्धवा की भ्रपक्षा नही करूँगा । 


श्यथार्थ की गन्दगो' के दो दस्तावेज्ञ 


क्षमा करें, इस वार स्तम्भ विलम्व से जा रहा है। वुछ तो और वारण रह 
झौर कुछ यह भी कि मैं रागदरवारी' क शिवपाल गज श्ीर प्राया गाँव के 
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गली करे आवात्रा पर हा था । कम मक्‍छष्तो भीवाल 
जुक्त और राह । की के पुस्तक “ढ़ रहा था 
देशम अध अनेक बडी बी ने जूक रहे ह उच्च 
गस्थाएं तो इति “पक हमारी भोजी मे डाल यया है और कुछ ऐसा हैं जिनका 
24 सुद त्मारी चर 7 कमजारियों मे है। इन मुश्क्लात से हैम फू भंग क्षेरे- 
उनको एसी उम्मीद हेम सके हैं, रतनी भी. चाहिए। लेकिन 
इस दौरान ब् गे हम अवक भें दर रख सर तो यह 7मकुछ 
होगा श्र हे सिक्ते है. / अपने पर हस सकने ३), जिसे सेक् प्राफ़ 
५ र कहते है ५ माह को हे पकने की इ)२ दो, वस्नृस्थिति बे सही 
ट्री पैयान करन कक फावडे के ; दी बह सकने की कल 
की । जो लोग मानते है /# पोष्ट्रनिकाणि कै काय मे थोचरे जेस 
हरे भर देखने से वे को भ्रादक मददगार हो सकते 
उनका 'पथदरवारी ५) आधा 7. जैसी किताको हे द्वुर चाहिए: 
इस लेस से |) । 
क्याक़ि थे हैं था हमाती क्मज्ञ) रेया देकर, ज्ञारी 
हे ने मे विश्वास ही (पा के इद गिद रेस ग पर्दे नह चेटकाती, 


जा 
जिन समस्या, हैम दो जकर एक हमारे यह भ्रादत भी 
है छाटी याटी बाते प्र 7 मचाना और रेत बड़े प्रश्नों पर मौन 
पाप लक । हैम दिन रात सत्य- नसत्य की रेट लगाते हैं लेकिन चराभी कोई बात 
हमारी अचनित मायक्तका दिखाने को) | के विपरीत म नही कि हम 
पतुतन का बे है; हैं लगभग बंसी ही है हरी नीढ मे लोगो का 
पार-चोर! की आवाज यू ही आधी नीढ मे चल्लाते हुए 
पीछ भाय नि लक) 
एक बात और भी। व्य: पेल्वीर रू) गा मही काटून यनाने 
जैसा हाता है अतिशया। उसका ग्रावश्यक वैध पण है। जा; नेवूभकर किमी 
यक्तिया समाज पा नी दिखाने गो क्पटेच्चा व से रहित किसी 
रचना स॑ बुरा एक्आरच्े बच: रस एक गम्भीर 
चारिग्रिक फ्मज्ारी। 
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मैं मानता हूं कि 'आधा गाँव' कोई महात कृति नही है । वह पयाप्त साव- 
घानी से नही लिसी गई है। गुलाम हसन ख्राँ पर हमला करने वाला घिरौंची 
बाद में चलकर भिंगरिया वन जाता है, श्रशरफुलला खौँ वी सदस छोटी बच्ची 
अगले ही पष्ठ पर लडके में तब्टील हो जाती है, मासूम, जो उपयास का नायव 
है, भागे चलकर एव छाया मात्र रह जाता है। चरित्र चित्रण भी कमजोर है--- 
मिगदाद श्रौर फुबन मिर्यां जेस चरित्र भी आये उभरकर ही रह जाते है। 
उपन्यासकार भ्रनक चरित्र उठा लेता है लेक्नि उनका निर्वाह नहीं कर पाता । 
गालियाँ, जिनको लेवर सवस ज़्यादा गालियाँ दी गई।हैं, शुरू म लगभग नही हैं, 
फिर इक्का-डुक्का श्राती हैं और पष्ठ 250 हे श्रासपास से उनकी भरमार हो 
जाती है । मिश्चय ही ये गालियाँ अनावश्यक हैं और राग दरबारी' में श्रीलाव 
शुक्ल बिना उनकी लिसे उनके दिये जाने का अहसास बखूबी करा सके हैं। 
लेक्नि इस सबये' बावजूद 'झाघा गाँव” उन सँक्डो फुसपुसी, लिजलिजी 
क्तावा से बेहतर है जो ग्राज घडल्ले से छप और विक रही है। यह क्यो भुला 
दिया जाता है वि उसका लेखव' इस मुल्क भर इस मुल्क व बाणि दो से प्यार 
करता है ग्रौर उसका मूत स्वर, उसकी मूल प्रेरणा तगनज़ री झ्औौर पासण्ड के 
विराघ की है ? हम प्राघा गाँव मं सिफ गालिया पटते श्रौर भ्रनावत्त उरंज 
दखत रहे, हमारा ध्यान इन वाक्यों पर क्‍या नही गया--'डर की यह फसल हमी 
क्य कटनी पडेगी , “प्राप लोगो ने तो उदू को मुसलमान कर लिया है, "नफरत 
और ख़ौफ़ री बुनियाद पर बनने वाली क्ाई चीज भुवारक नहीं हां सकती" 
/इघर कुछ दिनो से मगोली म गगाली वाला वी सरया कम होती जा रही हे भ्रौर 
सुतनिया, शिया झौर हि दुआ! वी सख्या बढती या रही है वम रह ? हम यह तथ्य 
कया विसरा देते हैं कि 'भ्राधा गाव” मे एक विशिष्ट श्रावलिक रग और ज़मीटारी 
के सूरज के गुश॒व होने के वक्‍त के उच्च, मध्य और तिम्नवर्गीय देहाती मुस्लिम 
समाज व हालात खखूबी उभरक रप्राये हैं ग्ौर उसमे से एक ध्वनो मुख सामाजिक 
सरचना के टूटन॑ की अभिभूव श्रौर उदास कर ज्यन वाली सदा आरती है ? 
रहा सवाल गालिया का। हमारो राजमर्रा वी जिंदगी में हम पाच मिनट 
में दस की रफ्तार से गालिया प्रातावरण मे बेमतलव उछलती देखते रहते है, 
श्राती जाती महिलाओ पर भी छीटाकशी कोई भजूवा नही है। जैसा मैन कहा 
क्ताय मे गालियाँ भ्रनावश्यक है । लेकिन अगर हैं तो ऐसा क्या गज़ब हा गया ? 
झौर यदि हमारे एम० ए० के छात्र छात्राएं भी इतने वयस्क नही हैं कि व इन 
चीजो को समभाव से ले सो तो फ़िर वाल सुवोधिनी के ही सोलह भाग वरकेः 
कक्षा एक से सोलह तक पढाइये । 
एक प्राक्षेप 'आधा गाव” पर यह भी है कि वह हमारे गाँवा का अपमान 
करती है । हमार मानसिक कैशौय की ओर यलामता म से एक यह भी है कि हम 


शहरी कोगो के ५ वेहतर श्रौर उच्च गाबड (रूसो 
सा वावल सं: पमकते है । बादि ऐसा न होता पे ग्रामीणों के 
गाल हमारे रेड्य कायकम क्यो यह चाहिए, वह रना चाहिए! 
कि ऐसी नही होती | अस्त भी हि है इस्तानी ही वतत 
गमाम खूबिय/ ग्रर मिया के गैर ट5 मुई कय पौधा नही है 
अस्तेकीय विवरणों से मुर्मा जायेगे। अपनी इस मोचन! नागाजुन ने 
अपन हीरे से कहलवाया है-... पेह कौन सा औी है नही है भाभी, वतला 
क्ती हो अर) पिचन एक- आदश सवाभावी और बाबा चागाजू 

गाँवों के बार मे ही जानते है ( भी और जानने 

लेक्नि दर मिलाकर *रागदरबारी जो 4968 मे प्रकाह होकर समात्त 
हो चुकी है) ने पनेपन शिल्प कौशल गौर निस्तगता व्यग्य सेसन के 
पे अतिमान उपस् है जिनको नेसे गाव और बेहतर 
हो सकता ॥ इन कोन क्विव। है-- क्रपा गाँव! एक 

तटस्थ न 


त्तः 
एकः निश्चयात्मक- प्रणता देती है जवाकि- ग्राघा गाव एक व्यंग्य रेचका और आत्म 
के ग् | 


पर बहुत विस्तार से चिखा जा पता है| वेक्िन यहां मैं 

आपसे म्िफ यह गुजारिश क्ल्या कि भाप चाहे उत्तसे सहमत ही या प्सहमत 

ज्से क्मसेक्न एक बार यदि अयी पक # पा होता पढे  ह। सकता है 

उछ लाया को उससे यह शिकायत हो कि. उसमे पक डर उैफहीजुय दिखाया 
चिच् 


ढठा 
अवक्ति नादिन व्यवहार थूः बक्‍ने और 
हर जगह मूव वि; करने क) जो क्डी हैम मे है ओर जिनके हम 
आदी है बे क्षिबेह्स अब चटस्ती है. जेही काझ को / जो हम उनके 
लिए करे ? आर हे मसल पर तो पे भलग हा सकते 
तेक्नि भपना रा भाफा के रकानगी गरः म्थाके निर्वाह मे 
षचचजी छाटे पहलवान भ्रिसिपल- साहव जे चारिम दे मे राय 
दरारी सपनी मिल इैंदे श्राप ह। चहे हर पढे लिक्ले गये लिए 
आवश्यक भध्ययन कर भय हम चाहि 


अदूपध पसलाम है । 
प्रदूषण कला में 


प्रदूषण या मय है हिसी तत्व मं ए+ दुसर पदाथ वा प्रवंश था मूल पेश से 
भिल गुघ, धम, स्वभाव पा है| प्रोर, परिणामस्परुष, मूल व स्वरूप का जिगाड- 
बर उस भ्रपवित्र भ्यया बलुपित बनाने वाला हा। उदाहरण व लिए पानी मे 
नाली पी यटगी घमया पौद्यागिद फुजत या मिश्रण प्रदूषण है, हवा ग॑।धुएँ वा 
घुलता प्रदूषण है। भाज्य पदायों स प्रस्वास्थ्यवर सामग्री या याग प्रदूषण हं। 
सक़िन हवा, प्राती प्रौर भोजन ग्रे स्तर पर अटूपण वी बात जितनी पौर गितब 
निश्चय वे साय गो जा सक्‍तो है विचारा, साहित्य प्रौर वलाने यावह वि 
सास्ट्2तित मामला मे नही । इन सभी क्षेत्रा म मुतत्त सचरण भर ध्रनवरत झादान- 
अटात विवास यी ही नहीं, बरन्‌ घस्तित्व तन वी भी पहली शत रह ह वस्तुत 
बाण क्षेत्र मे प्रदूषण या प्रश्न बाहरी प्रभाव से नही वल्वि उस प्रभाव वा ग्रहण 
परने ये स्वर, इस प्रक्रिया मे पीछे कः उहेश्य भोर नतीजठन दनन वाती चीज़ वी 
भ्ातरिय बलात्मप सयति प्रौर समग्र रूप से उसवी प्रासगिकता भौर प्रामाणि 
बता से सम्ब'घ रखता |॥ प्रदषध तय हाता है जप बोई प्रभात बिना रतावार 
मे प्रनुभव भ्रौर बतायत श्ावश्यवता का हिस्सा वन, यू ही ऊपरी तौर पर 
फैशन ये लिए था चावान या लिए भपना लिया जाता है भर बलावार के आदर 
गी गहरी, गम, सूजनात्मव भटुटी मे पहले सं उपलब्ध कलात्मक साच के साथ 
तप, गंल समरस हातर बलाइति मे ढल मिशलत वी बजाय पवाद वी तरह 
भतग से नजर प्राता है । ताजमहल म हिंदू भौर मुस्लिम स्थापत्य का सम्मिलित 
प्रदूषण नही है लेविन निय्वालिस दशी दवी-देवताप्रो वी भ“कीली मूत्तियाँ उत्पा 
दन प्ौर उपभाग, दोना स्तरा पर प्रदूषित रुचि भौर ठप्टि वी परिचायक हैं। 
भीष्म साहनी के 'हानुप' में रुसी प्रे रणा स्पप्ट है, लेक्ति साँचा भारतीब है भ्रोर 
डति विश्वसनीय । 
विषय बहुत बडा है भ्रत वेबल भारत के परिप्रेदय मे कुछ प्रमुस प्रदशना- 
त्मक प्रौर द्रप्ट भ्रथात पर्षोर्मिंग व विजुअल” क्लाम्रा बी बावत कुछ वातें 
करना मुनासिय हागा। 
प्रभावों ध्रौर स्वरूपों वे तिरतर सकरण झौर परससचन के वीच से गुजरते 
हुए किसी कला के निरतर समद्धतर हाते जान का उदाहरण लेना हो तो भारतीय 
स्रगीत को लीजिए । पिछले छे सात सौ साला मे शास्त्रीय सगीत का जो अनूठा 
स्वह्प उभरा है, प्राचीन सगमगान, छ दगान, जातिगान इत्यादि म प्रटूषण होकर 





4 श्राकाशवाणी जयपुर से दिनांक 5-8-77 को प्रसारित । 
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ही उभरा है। ख्याल ने प्र वषद से जिया आर वह चल निया, प्र,वषद ते किसी 
से बुछ नने से इख्कार किया और वह अपनी ही शेलीयत जय इन मे घुटा जा सता 
है $ वीसदी शताब्दी झौ:र उसकी दो बड़ी देवा--श्रावागमन और प्रसारण के 
क्षेत्रा म अभूतपूव का तया ने न केवल देश के विभिन भागो मे परस्पर सायीकिव 
सम्मिलन की राह प्रशत्त वी बल्कि भारतीय और पराश्वात्य सगीव के राव भो 
आदान प्रदान की पम्भावनाएँ पेदा की । 
लकिन जैसा अवसर होता है, पूव से हां चुवी ऋाति का उपभोवता और 
प्रशपक' भादी कीतियों के प्रति सशक और शकालु रहता है। आज हमम पे 
अ्रनक को लगता है कि दक्षिण श्र उत्तर वी पद्धतिया के बीच, कुछ रागो के 
आदान प्रदान को छोडवर, किसी दूरगामी और एहेश्यपूण सम व की सस्माबती 
नहीं हू । इसी तरह पश्चिम वी 'हारमनी व भारत की 'मैलाडी के गाय वी 
सम्भावनाएँ भी नगष्य अथवर श्रयप्रद लुपत्ती है; सेक्नि सच बात यह है हि बीस 
जान सकता है कि कला क क्षय से खुल दरवाजा भौर मुक्त मे चरण के इस युग 
भें, कब कहाँ क्‍या महत्त्वपूण शोर अनुभवा व घारणाओं का गलत बगात वाला 
पद चाए ! बदगान सपाण प्राथ था आज नई शुर्ष्रात पा रहा है, व दढादन 
झाज भी अटपटी शशवावस्था मे है, टैक्लि जसा मैंने बहा, कस के पार में कौन 
कह सस्ता है। 
वो, संगीत क क्षत्र मे प्द्ृृषण प्रभाव के स्तर पर नही है, लेश्नि, कलाकार 
के अधक थे रपन और भोता वे अचान ये रूप मे वह जरूर उपत्यित हो गया है, 
समीत ह॒वेली आर कोठ से उतरकर कौर मदर में तिकलकर सडक पर तो शा- 
गया है लेकिन झावे तैयार लेकित प्रसिद्धि के लिए आतुर अहमग्रस्त कलाकार 
भ्रार चिताग्रस्त, जल्ददांज और सुर वी चोट स महल्म थ्राता परस्पर मिलकर 
एब' प्रदूषित ही नही घातक माहौल बना रहे है। रेटिया भर सिनेमा ने संगीत 
सरिता ० पाट ता चौडे फिए हैं, उसको गहरा बनाने मे उनवा यागदात तमण्य 
है। घंरान हूटत से कूपमण्डूक्ता कम हुई है सयीव के लिए सावभीम और खुली 
दृष्टि से चपनात्मक हाना सम्भव हो यया है लेकिन हुसरी ओर, रिपाज्र, परि 
पकदता और निष्ठा वेम हुए है! झररतीय समीत का मूल स्वभाव व बडा गुण 
इम्प्राबाई छैशन हासन से वह विच श्षावाओं की गोष्ठिया महफ़िलों मं अधिक 
पिलता है, वाफ सो के व्याववाधिक और ओऔपचारिक तथा रडिया के कामकाजी 
माहौल मै यह कम ही सम्भव हो पाता है। लक्ति कुज मिलाकर शास्त्रीय भ्रार 
अहरी सरल समीत वी वसी दृयत्ति अमी नही हुई है जैसी ग्रामीण लाक संगीत व 
उमस जुड़े हुए लोकनाटय को। यहा प्रदूषय सिफ प्रतशनात्मक स्तर पर वहा, 
रचता क स्तर पर की है; जो बातें समीत के बारे में कही जा सकती है बही 
अमानश नत्य पर भी लागू होती हैं। सलोवनूया का छाडकर बाहरी प्रभावगय 
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वैरूराय वा खतरा या प्रमाण तो कम है लेकिन, शास्त्रीय मे भी, पुराने को कम 
निष्ठा और वौशल स विया जा रहा है जबकि भ्रथपूण नेय प्रयोग कम हो रहे हैं । 
समीत झौर नृत्य वी तुलना मं, नाटक और चित्रकला की स्थिति भारत भे 
भिन्न रही है। समीत प्रौर वृत्य के पीछे कस-स रम छे सो साथ के क्मिक भर 
निरन्तर विशास की पृष्ठभूमि है | घाधुतिय भारतीय चित्रकला, मू्तिकला भौर 
साटक वे' पीछे ऐसी वाई परम्परा नहीं है ।,.सगीत और नृत्य शत्रु सना के प्रभाव- 
क्षेत्र से पर के गढ रहे हैं तो, दूसरी श्रार नाटक और चित्रकला कैटोनमेट शहरो 
की मानिद विकप्तित हुए हैं । 
चहुत स लाग चित्रवला मे बगल स्कूल के याद वी और इतर गतिविधिया 
को लेपर बडे बिशतित भ्रौर निराण दीसते हैं। उनपा पाश्चात्य शलियाँ भौर 
बाद मात्र प्रदूषण होबर दीख पड़ते हैँ। लेक्नि मैं विना कसी सकोच के यह 
मानता हूँ वि भ्रजन्ता और मुगल झौर पहाडी और राजस्थानी और सूराईं 'कला 
में वापी पिट चुकी थी और इस स्खलत भौर शूय को स्थिति स हमे अमृता 
शेंगगिल ग्रौर उनयी तरह विदेशी अभाव पाए हुए कलाकारों ने ही उबारा है। 
हर कया आदोलन म तहरा के साथ भाग भी होता,है। भाषुनिक भारतीय चित्र- 
बजा प्रपयाद नही है लेकिन जो नानाविद प्रग्गेग ध्राज हो रहे हैं, औौर इनमे 
रसिक' रावल और भलमेलकर जैसे लाककता से प्रभावित प्रयोग भी शामिल हैं 
वे झापुनिक पापचात्य झ्रादालना वे सस्पश कहिए भ्रयव। प्रदूषण के श्रभाव मे 
अकल्पतीय लगत हैं। पह दीगर बात है कि मूरतिकता श्रोर स्थापत्य के क्षेत्र मे बहुत 
कम महत्वपूण हा रहा है लेकिन मतिविधि के इस अभाव के पीछे प्रदूषण तो वही 
ही है। इसके विपरीत चण्डीयढ कय स्थापत्य आधुनिक भारतीय वला के इतिहास 
में भक्षम्प प्रदूषण का अकेला बडा उदाहरण है। 
और पटालेप के रूप मे चद बातें सिनेमा और नाटक के बार मे | भारतीय 
सिनेमा पर तो, बुछ भ्रपवादो को छोड़कर, सही व्यावसायिक्ता इस ख़दर 
हावी है कि उसे कला मानते हुए सकोच होता है। एक सिरे से बह एव अधक्चरी 
लेकित रगीन शहरी नौटकी है जिसके पीछे नौटकी की आतरिक सगति भी नही 
है। कूल मितर4र ल्मारा सिनेमा भ्रष्ट इरादो और भ्रष्ट रुचि का अनूठा लेकित 
प्रासदायी सजमूआ है भौर कला के क्षेत्रो मे प्ररूषण का झकेला सयसे बडा कारण 
भी है, परिचायक भी | रहा सवाब नाटक का, तो चित्रकला की तरह नये नाटवा- 
"दोलन की पहली लहर भी पाश्चात्य प्रमाव यानी प्रदूषण का नतीजा थी। सितेमा 
के बदते हुए प्रभाव ने इस लहर का तो दवाया ही ग्रामीण जोकमच को भी कुठा 
और दुविधा से ग्रस्त यना दिया / अ्रव नाटक वी एक नई लहर सम्पृण पराश्चात्य 
भौर लाकादभ7 प्रभावों व। प्रात्मसात करती हुई तथा सिनेमा से अलग झौर 
उसके समाना-तर चलने की क्षमता और साहस के साथ उठी है। निष्ठावात 


प्4 सराकारों दर रग 


साटुयकर्मी भौर गम्भीर दशक प्रक्त्र निराश भर खिय हा जाते हैं और बिता 
साचेन्यम के आम झादमी का नाटक वा नारा उछालनेवाले महानुभाव उनकी 
कोई सत्ययता करते नज्षर नहीं झाते। लब्पि खासतौर पर उत्तर भारत के 
मामल मे 30 40 साल का थर्सा कसी थो तर और सस्कार मायने बाली विधा 
के लिए आपिर है भी क्या ?े पंजाबी नाटरा वी सफलता साध इस सत्तार- 
हीनता वी भारतीय और यौन व स्वाद की चिरातन स्थिति वा प्रकेटीव रण है! 
ऐसा प्रदूषण हर विधा के साय हमेशा काई का तरह जुल्म रहा है। आपुतिक 
भारतीय नाठक को मूल समस्या प्रयोगहजय यात्रमावजय प्रदूषण की नही, 
गम्भीर कला के सस्कार निष्ठा और साधनों की बमी है, और वाडे हेरफऐर व 
साथ बढ़ी वात सभी भय क्लाझो के बारे से कही जा सकती है। 


कला और अ्रदली लता 


अश्लीलता क्या है इतका सक्षेप मे बयान वरता कटित है। बम चलाते के 
लिये कह सकते हैं कि गोपनीय और गुहा काम सम्बधों के प्रबट खित्रण वणन 
या मूतन का भ्रश्लील कहते हैं। यह दूसरी बात्त है किश्लील शौरअश्तील वी 
सीमारखा काल, देश झौर व्यक्ति महाँ तब वि' एक ही व्यक्त कीविभिमे 
मत स्थितिया तथा आयु के विभेदो के अनुसार बल्वती रहती हैं । 

इसने याद सवाल आता है बला व। केला क्‍या है इसके द्वार मे अ्नवा मत 
हैं। कहा जा सकता है कि कला मन की अनुभूतियों शौर सवेगो के रजक और 
कुशन भभिव्यवितकरण को कहत हैं । लैक्ति कला क्यो टो इसको लेकर ता भौर 
भो तोब् मतभेद है। एक ओर वे हैं जा कला का स्वात सुखाय ग्रौर कलाफार का 
नितरी मामला रखना चाहते है फिर भले ही कला के उद्गम म और कलाकार के 
कला यजित्व के विर्माण में देश, वाल, परित्विति श्रौर सजनीति इत्यादिका 
वितना ही भ्रपरोक्ष हाथ क्यो न हा । दूसरी ओर वे है ना कला को जाक-कल्याण, 
सत्य शिव ओर सु दर इत्यादि से अपरिहाय और परोक्ष रूप से जुड़ा हुआ भौर 
उनके पति प्रतिवद्ध देखना चाहते है 

जाहिर ह नि जय अश्लीलता भौर कला के बारे मे स्वतात रूप से इतना 
परिचार वभिय है तो इत दोना के एव-दरुसर स परस्पर सम्ब्रव और मितत 
विदु की जेकर तो मामला और भी उलका भरा हा जायथा। असल मे फला 
प्रोर भ्श्दोतता क्यो जेंकर पर सब्जी चोरी वहसें चलती हैं उतके मूल म स्वयं 


फ्व 


नाठमकर्मी और गम्भी र दश क प्रक्तर निराश शौर्र 
सांचे-समभे आम आदमी का ताठक वा नारा उछात 
काई सहायता वरते नज़र नही ग्राते। लगिय खाद्य 
मामले मे 30 40 साल वा अर्सा कसी जो नइ और स 
क्रेतिए आखिर है भी बषा ? पजावी नाटका वी सप 
हीवता की भारतीय और यौत ये स्वाद वी चिन्तन हि पर 
ऐसा प्रदूषण हर विधा के माय हमेशा कई की तरह जु- 
भारतीय वाटक को मूल समस्या प्रयोगजाय या प्रभाव 
गम्भीर वजा क॑ सस्वार, निष्ठा और साधनो की कमी है 

साथ यही बात सभी झय क्लाओ। के बा मे कहो जा सकते 


कला झौर अवलीलता 


अश्लीलता क्या है इसको सक्षेप मं बयान करना कठिन है। 
लिय कह सकक्‍त है कि पापनीय भौर ग्रुह्य दाम सम्बंधा के प्रवः 
या मूतन को प्रश्लील कहते है। यह दूसरी वात है कि श्तील थ्र। 
सीमारखा काल, दप और व्यर्ति यहा तक कि एक ही व्यक्ति / 
मन स्थितियों तथा झ्रायु के विभेदा क अनुसार वदलती रहती है । 

इसवे बाद सवाल शाता है का का । कया वया है इसके बार 
हैं। कहा वा सकता है कि कला मन की भनुभूनियों और सवेयो के 
कुशल पग्रभिव्यक्तिक रण को कहत है। लेविन वला क्या हा इसको लेब 
भी तीज मतभेद हैं। एक झोर दे हैं जो कला का स्वत सुखाय और बर 
निजी मामला रखना चाहत है फिर भले ही कला वे उत्यम मं और बर 
कला पक्तित्व के विर्भाण मे देश, काल परिस्विति और राजनीति इत 
कितना ही मपरोक्ष हाथ गया न हो । दूसरी आर वे हैं जो कह्ला को लोक-' 
सत्य शिव भर सु दर इत्यादि से भपरिहाय ओर परोल रूप से जुड़ा हु 
उतके प्रद्ि प्रतिवद्ध देखना चाहत हैं) 

जाहिर ह कि जय अश्लीलता और कला के यार म स्वतन रूपसे 
पिचार पेंमिय है ता इन दातों के एवं दूसरे स परस्पर सम्ब'ध भर 
विद्ुुकी लेकर ता मामला ओर भी उल्ममव भरा हा जायंगा। अस्त मे 
और अश्वीतता वो लैंकर जो लम्दी चौडी बहसे चलती हैं उनके मूल र 
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अश्लीलता और कया तथा उत्तकी समाज स्ापक्षता या सामाजिक जिम्मंदारी को 
लेकर विभिन मत और स्थापन एं टी है । 
जेकिन एक विशेष वात यह कि ये सनी बहसे पिछते केक दशका की ही 
उपज है हालाकि कला से व।म-चिनण कोई नई चीज़ नही है । इसके मूल म॑ जाने 
पर हम पाते है कि फ्रायड और युग वी परम्परा में वाम प्रवत्तियों पर तय सिरे 
सै ज्यादा श्रौर पहले से खूला चिःतन हुआ है। भ्रथात्‌ जो चीज पहले जीवन का 
एक स्वाभाविक और माय अझग थी वह अब परोक्ष रूप सेग्रतग होकर उभरी 
है और उसी अनुपात मे हम उसके प्रति अतिरिक/ सत्य सचेतओऔर 'वाशस" 
हो गये हैं। (उदाहरण के गिये हम लोक संगीत और लावक्था तथा बय 
जातियो म॑ इस विपय की नैसग्रिकवा श्रौर उसके सहज स्वीकार का ले सकते हैं। 
डा० नीहाररजन राय ने लिखा है कि जहा पढे धिखे लाग उदीसा के देवालया 
के काम चित्रण से लज्जा भ्रनुभव करत है वही एक सामाय ग्रामीण शीया पर 
एसी कोई प्रतिक्िया नही होदी) । इस प्रक्रित का मदद मिली है शहरी जीवन 
की जटिलताग्रो श्नौर तनाबो से पाव श्ौर परिवार की इकाइयों वे कमजोर प”ने 
से उभर ग्रके नेपन और व्यवितवाद से, व्यक्ति वी बढती हुईं स्वत श्रता स और 
कता वे बढ़ते हुए व्याससायीकरण व उसतरी पहुंच और प्रसार सम्बन्धी 
यात्रिक्ताजय बढी हुई क्षमता से । 
इस सबका नतीजा यह हुआ है कि “सेक्स” एक अ्रलग विषय बनकर उभरा 
” आर सैक्स सम्ब-वी एक कातति, एव विस्फाट पश्चिम में हुआ है जिसके मटके 
अप हम भारत भें भी अ्रनुभव कर रहे ह। 
इस बड़े विषय को विचार की प्रक्रिया मे समेटने के लिए ठुट नुक्ते कायम 
विए जा सकते है और वै य है--- थ 
कलागत भ्श्लोलता ग्रभीर और सादुदेश्य केला म गअश्लीलता या सुजेपन 
का क्या स्थान है और शिस हद तक उसे जायज्ञ करार दिपाजा सकता हैं? 
भ्रश्लील कला क्या ऐसी कला नही हा सकती जिसका सुला उदय कामो 
हीपन हा और क्या उत्पादक का ऐसी (चीज़ यनाने और एपभोवता दा उसता 
निजी उपयोग करने वी स्वदचता मही होनी चाहिए ? 
समान झोर अ्रश्लीलता सामाजिक नैविकताऔर कानून किस हेद तब 
उपरोदत दोना प्रसार की चौजा पर राक सगान वे हकटार हैं सँंसरशिप यदि 
हो ता केती हानी चाहिए ? 
कला मे झश्लीतता वय प्रश्न श्राज तीन स्तरा परयातीवस्मयान हमार 
सामन हैं, एक ईमानदार और उच्चकाटि वे मंदतपृग साहित्यभीौरवताम 
स्त्रीय्युरप-सम्बधो वे चित्रण में साद्देश्य खुलापन, दा, पफ़द साटियवार भौर 
पैजाहारो द्वारा वुल मिलाकर गौर या गमी र-सी लगने वाती रचना मे भश्वीव 
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साटयकर्मी और गम्भीर दशक अ्रक्सर विराश झौर सिन्‍न हा जाते हैं और विया 
साचे समके आम आदमी का ताठक का नारा उछातनेवाने मद्धातुभाव उनदी 
कोइ सहायता वरते नज़र मही आत। लब्पि खासतौर पर उत्तर भारक 
मामले से 30 40 साल वा अर्सा कसी थी पड और सस्वार मायने बाली विधा 
केतिए शाखिर है भी क्या ? पजावी ताठयों वी सफलता मात्र इस सस्कार 
हीनता की भारतीय और यौत व स्वाद की चिरातन स्थिति का प्रस्दीकरण है। 
ऐसा प्रदूषण हर विधा के सादे हमेशा बाई की तरह जुटा रहा है। भावुतिक 
भारतीय वाठक को मूल समस्या प्रयांगजाय या प्रमावजय अ्रदूषण वी नहा, 
गम्भीर बला वे सस्वार, निष्ठा श्रौर साधनो वी कमी है और थारे हरफेर के 
साथ पही वात सभी क्षय कयामो के वा मे कही जा सकती है। 


कला और भ्रदलीलता 


अण्लीतता क्या है इसको सक्षेपर में बयान वरना कठित है। काम चलाने के 
लिये वह सकते है कि ग्रोपतीय भौर गुह्म काम सम्बधा के प्रकट विषण वणव 
या मूतन वा अश्लील कहत हैं। यह दूसरी बात है वि श्वील झौर अश्लीव की 
सीमारखा बाल, देश और व्यक्ति यहा तक यि एक ही व्यतित मी विभिने 
मन स्थितियों तथा आयु के विभेदा क अनुसार वदलती रहती है । 

इसमें बाद सवाल झाता है कला वा । कला क्‍या है इसके बारे से अनव' मरते 
हैं। कहा जा सकता है कि कला मन की अनुभूतियों और सवेगा के रतक और 
कुशल अभिव्यक्तिकरण को #हते है। सेकिन बला वय। है इसको लेकर ता और 
भी तीज मतभेद है। एक झोर वे हैं जा कला को स्वात सुखाय भ्रौर कलाफार को 
पिजी मामतता रखता चाहत है फिर भले ही कला के दगम मे और कलाकार के 
कलाब्यकितत्व क नि्भाण मे देश, काल परिस्विति झौर राजनीति इत्यादिवा 
वितवा ही प्रपरोक्ष हाथ क्या ने हो । दूसरी ओर वे है जो कला वध लोव-व त्याण, 
सत्य शिव और सु दर इत्यादि से अ्रपरिहाय भर परोक्ष रूप से जुड हुआ भौर 
उनके प्रति प्रतिवद्ध दंखना चाहत हैं। 

जाहिर है वि' जय अश्लीजता और कला के बारे मे स्वताज रूपस इसतों 
विचार व्भिय है वा इन दांतों के एक दूधरे स परस्पर मम्ब'ब और मिपत 
विदु का लेकर ता मामगा शोर भी उद्भव भरा हो जायेया। श्रस्त्त म कला 
और भरशवीवता का लेकर जा लम्पी चोरी परसे चलती हैं उतके मूल मं स्वयं 
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अश्लीलता और वा तवा उसकी समाज पापेक्षता या सामाजिय जिम्मेदारी को 
लेकर विभिन मत भ्रोर स्थापन ऐं ही है । 
लेकिन एव विशेष वात यह कि ये सनी वहसे पिछते कछेक दशका की ही 
उपज हैं हालाबि वला म बगम चिंतण काई नई चीज़ नही है । इसके मूल में जाते 
पर हम पाते है कि फ्रायड श्र युग वी परम्परा में काम प्रवृत्तिया पर तय सिर 
स ज्यादा श्रोर पहुलें से सुला चितन हुआ है। अथात जा चीज़ पहले जीवन का 
एवं स्वाभाविक भर माय झग थी यह अय परोक्ष रूप सेश्रलग होकर उभरी 
है भर उसी झनुपात मे हम उसवे प्रति अतिरिक्त सजग सचेत गौर ब्यशस” 
हो गये हैं। (उदाहरण के लिये हम लोक सग्रीत भरौर तोककक्‍्था तथा वय 
जातियों में इस विपय थी नैसग्रिक्ता और उसके सहज स्वीवार वा ले सकते हैं। 
डा० नीहाररजन राय ने लिसा है ति जहा पढे धिखे वाग उडीसा के देवालया 
के वाम चित्रण से लण्जा ग्रनुभव करते हैं व एक सामाय ग्रामीण डीया पर 
ऐसी बोई प्रतिक्रिया नही होती)। इस प्रक्रिया को मदद मिली है शहरी जीवन 
की जटिलताओं और तनाव से याव भर परिवार की इफादया के कमजोर पड़ने 
स॑ उभर ग्रे जेपन और व्यक्तिवाद से, व्यक्ति वी बढती हुई स्वत-मता से और 
कला वे बढ़त हुए व्यावसायीकरण व उत्तरी पहुँच श्रीर प्रसार सम्ब घी 
यात्रिकताजाय बढी हुई क्षमता से । 
इस सबका नतीजा यर हुआ है कि "सक्त” एक झलग विषय बनकर उभरा 
है आर सैक्स सम्ब'वी एवं काति, एक विस्फोट पश्चिम म हुँश्ा है जिसके भटवे 
प्रय हम भारत में भी अनुभव कर रहे है । 
इस बड़े विपय का विचार यी प्रक्रिया में समेटन के लिए ठुछ नुकते कामम 
विए जा सबते हैं और व य हैं--- रु 
कलायगत प्रश्लीलता गभीर भ्रौर सादुदश्य कता मे अश्लीतता या तुतवपन 
का वया स्थान है प्रौर हिस हृद तक उस जामज्ञ करार दिया जा सकता है * 
अश्लील कला क्‍या ऐसी बला नही हो सकती जिसका सुला उदय कामों 
हीपन हा और क्या उत्पादक वो ऐसी (चीज उसाने झौर उपभोक्‍वता की उसका 
निजी उपयाग करने की स्वत-नता नही होनी चाहिए ” 
समाज धर भ्रश्लोलता सामाजिक नेतिकता और कायूत किस हेंद तेद' 
उपरावत दाना अरार की चीज़ों पर राक लगाने के हकदार हैं ? सैसरशित मदि 
हा तो कैसी हानी चाहिए ? 
कला में अश्वीलता वा प्रश्त आज तीस स्वरा परया तोत रूपा मे हमारे 
सामन हैं. एक ईधानदार और उच्चबोटि के महत्तप्रप साहित्य श्र बला में 
स्त्री पुरुष-सम्बघा के चितण मे सोदेश्य सुलापन, दो, पका साहित्यकार श्रौर 
क्लाकारा द्वारा कुल मिलाकर गभीर या गभीर सी लगने वादी रचता म अश्लील 
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प्रसया वा जान-बू मकर बिया गया व्यापारिक उपयोग, घोर तीन, विशृद्ध प्रोर 
ठेठ ध्रफ्तीलता । 
इन सीना प्रकार वी स्वितिमा के ढेरा उदाहरण हमार सामने हैं। भारत मे 
मध्य युग की मूतिक्सला और चित्रवारों द्वारा नियसनाभा मा चित्रण इत्वाटि 
पहनी श्रेणी मं भ्रात है। हालानि मीदिरा म मितता पौर जता काम वित्रण 
स्यारहवी से तरहवा प्रताब्दिया मे हुआ उतना झौर बैसा दसवी शतादी ता 
मही और इसवा कारण उन शव और शायत सता मे ढूढा जा सबता है जा मध्य 
युग मं उभर और प्रभावशाली बने। साहित्य वे क्षेत्र में कालिदास के कुमार" 
सभवम से लेबर विद्यापति गौर जयलव वी रचनाश्रा तब मे' बीसिया उठटाहरण 
मौजूद हैं। पश्चिम म लेडी घेदरलेज लवर” हैमरी मिलर वी पुस्तकें, जेम्स 
जायस वी. यूलिसिस ' इत्यादि इसी श्रेणी में आती हैं। वाम विधान की ग्रभीर 
पुस्तवें जैस वात्सायन वा 'कामसूब' मरी स्टाप्स व हैवलाक एजिस मे हिंदायत- 
नाम और डा डेविड रुवेन वी यहुर्चावत पुस्तव ' एवरीविंग यू वा देड दू नो 
अयाउट सेक्स” भी इसी श्रेणी से भायेंग 
अपर के सभी उदाहरणो मे व्यापार या मनुप्य वी बाम-वासमा को भडकाना 

या उसके लिए खुरार जुटाने का वाई “काशस! एहेंश्य नहीं है। लेशिन पिछले 
दशव। मे एस उदाहरण भी श्रधिवाधिक सस्या में सामने झाय हैं जिनमे विभित 
स्तर की कला सजता के साथ जान बूमव्र संक्स वा पुद दने वा मतव्य रहा 
है। उदाहरणस्वरूप 'पीटन प्लेस! व रिट्त टूपीटन प्लेस भोर हैराल्ड 
रोपि मक॑ वारपट बगस / प्रभूति उपयाना का गियाया जा समता है जिनमे 
काम प्रस़यों व॑ विस्तत विवरण हैं हालाकि उसके बिना भी बाम बसूबी चत 
समता था। इस प्रकार के साहित्य और कला ने काम-सम्द'घा और उसके बियण 
के खेत मे पिछने वर्षों भेआई अभूतपुद स्वताजता भौर सुलेपन का भरपूर 
उपयाग किया है। यहाँ हमकी गभीर उद्देश्य, दुशल व्यापारिकता तथा सामग्रिक 
रीति विश्वासा का मजमूझा मिलता है । जाहिर है दि इस प्रवार के उदाहर्पों 
मे कलात्मक सौटय भोर सोहेश्यता के अनेव स्तर देखने को मिलते हैं। इस दूसरे 
बग की सीमा पर ही हम दि स सुप्रस मल” सार्वा तथाकथित गभीर हिदायत 
नामे रखने पडेगे जा लगभग पूणतया हालाकि प्रच्छात रूप से भश्लीव हैं। ऐसी 
ही पुस्तकें हैं. वुमन! “मेन अस ! इत्यादि जिनमे कुछ नकली कुछ झसली 
रेस स्टडीज -नुमा फिस्सो क छरिये एक प्रकार के नये वैचानिक संक्सुप्रत्ष कॉड 
बी स्थापना की गई है लकिन जितकय असली उद्देश्य काम प्रश्तगो के विस्तत 
चित्रण दत चलना है हाताओि उनके प्रास्स्भ और गत से सर वारी सम्बन्धों को 
लेकर कुछ वैचानिक, समाजशास्तीय और इतिहास सम्बाधी बातें कहकर 
असलियत पर पर्दा डालने का प्रयास भी किया गया है / वादक के क्षेत्र में इस 


कला और झश्लौलता १९॥ 


समय तब बाज्ञी “ओह कैलकटा' के हाथ में लगती है जिसने खुलेपन के नए 
अतिमान स्थापित क्ये हैं और जिसके सामने अब तक का * हाट” कहा जाने 
वाला मसाला गीला स्पज नजर झाने लगता है। 
लेकिन चूवि' “ओ्रोह कैलक्टा” में श्राधुनिक जीवन की विसगतियों एव 
विद्रपो को लेकर एक गम्भीर चितन भी कही-कटी ऋलक्ता है इसलिय उसे 
तीसरी श्रेणी मे भी नही डाला जा सकता जिसमे वे ढेरा सस्ती महगी कितावे 
प्रार्यंगी था हर युग मे वयस्क' मतो रजत के रूप भे पढ़ी जाती रही है लकि” जिनसे 
हर पिता मे अपने वच्ची का बचाना चाहा ह । इस व का बहुत ग्रच्छा उदाहरण 
इंग्लैंड में [7वी शताब्दी मे लिखी गई पुस्तक फनीहिल ' है। एसी झौर भी 
अनेका कितावें रही हू “चीन मे “दि मिडनाईट स्कवातर , भारत म झानगरग , 
ईरान में 'प्रफ्यूम्ड गार्डेस इटली म डेकेमरन' इत्याति इत्यादि । जापानेमे 
नव विवाहिता को सचिन पुस्तक दने की परम्परा चली ग्राई है । 
तो फिर क्या सचमुच कुछ भी नया नहीं है ? है, सैक्स की अभूतपुव अ्रति- 
रजना नई है। मेरी स्टाप्स से श्रीमती "एल तक का सकमण नया है, नग्तता 
स विक्रति तक का सफर और सैक्स के नाम पर गलाज्ञत का घथा नया है। 
सयुक्‍त राज्य अमरीका मे अवध बच्चो को लाखों रुपयो का एसा साहित्य डाक 
द्वारा भेजा जाना नया है, जो पहो शयनकक्ष के लिए था उसका चौराहे पर 
आ जाना नया है। वी० एस० साइपाल ने एक जगह “पौर्नोग्राफी” और 
“ब्राब्मीन” मे अतर करते हुए यह कहा है क्लि पौनोग्राफी ” म॑ं परिहास या 
विनोद रहता है जबकि “आ्राब्सीन  अरुचि पैदा करता है। डाम मोरस ने 
'फेनीहिल ' श्रौर आज धडल्ले से छपने--बिकन वाली झ्रौर हर तरह की विद्वति 
दर्शाने वाली पुस्तकों की तुलना करते हुए लिखा है कि “फनीहिल ' जो करती 
है और जिनसे करती है उसे श्रौर उहह पस द करती है जबकि इन दुसर प्रकार 
की किताबों मे मात्र हिंसक और यात्रिक पाशविकता है । 
कला या कला के वाम पर कहाँ और कते क्तिनी अश्लीलता है इसका 
यह एक सक्षिप्त सर्वेक्षण है, लेक्नि जैसा नामवर सिंह ने अपनी एव रंडियो 
चार्ता मं कह था, प्रश्लीलचा को समाज और सामाजिक नतिव्ता निरपेक्ष और 
विशुद्ध क्लागत मामला मानने से काम नहीं चतेगा--तिणय का वस्तुनिष्ठ 
सामाजिक झ्राधघार सवन रहेगा। 
जहा तक मेरा प्रश्न है मैं खशवत सिंह फ्री बात दोहराना चाहूंगा--लेखन 
का विभाजन गदे और साफ में नही अच्छे और बुरे मे होना चाहिए । मैं कहना 
चाहूँगा कि हमारा विरोध नग्नता से नही दुरूपता और फूहुडता से होता चाहिए, 
हि सक् बुरा नही है सैक्स मे एकासतिक आासक्ति, उसकी झति, उसकी विकति.. 
बुरी है। विदेशों मे यदि खाज कोढ हुई जाती है तो हमारे यहा खाज को दवाकर 


] सरोग़र/ # रण 


प्र्यो का जान-वू मकर किया गया सापरारिक उपयाय, पश्रौर तीन, विशुद्ध भौर 
ढे5 अश्लीलता | 


पारहवी के तरहवी अताब्ल्या महुआ उतना ध्रौर वसा दसवीः मवाली तक 


॥ 
मोजूद है। पश्चिमम लेडी चेटरलज सब्र“, हैनरी मिल्तर की पुस्तफे, जेम्स 
जायस की *युनिस्चिस इत्यादि इसी भ्रषी मे भाती है। काम विज्ञान की गंभीर 

जेस वात्सायन वी देगमसूच! मरीस्टापा व हैवताक ऐसिय हे हिदावत- 
नाम भार डा« डेविड स्पेन की बहुचदित पृस्तव- एब्रीविंग मे काहेड दूगा 
अवादद सकस ? भी इसी श्रणी मे झ्राये । 
ऊपर के सभी पदाहरणो मे व्यापार या मनुष्य ब३ वैशम-वासना को भड़काना 
या उसके लिए खुराक जुटान का बाई काशस ? स्ट्वेश्य नहीं है। लेक्नि पिछले 
दशक मे एस उदाहरण भी अधिकाधिक ससया मे सामन झाये है जिनमे विमिन 
स्तर की कना सजना हे पाथ जाने बू मकर पके का पुर देते का मत्तव्य रहा 
 पदाहरणस्वरूप पीट प्लेंस ” 4 * रिव्त टू पीटन प्लेस" पर हैरोल्ड 
रोबि स के वारपट दैगस ? अभृति उपयानो क्‍्गे गिनाया था समता है जिनमे 
काम प्रसंग के विस्तत विवरण है टालाबि' उनके बिना भी वास बयूबी चल 
सकता था । इस अकार के साहित्य ग्रौरक्‍्लाक पियम सम्क्या और उनके पिग्रण 
वे क्षेत्र म पिछले क्यों में भाई अभूतपुव स्वत बत्ता भौर सुलेपन का भरपूर 
उपयाग किया है। यहाँ हमसे परभोर उद्देश्य उशल व्यापारिक तैथा सामयिका 
रीति विश्वाया का भेजमूओआ मित्रता है | जाहिर है |₹ इस अकार के उदाहरणो 
में कलात्मक सौ-दय और सोहेश्यता ३ अनेक स्तर देखने को मिलत हैं। इस दूसरे 
वंग की सीसा पर ही हम “दिस उम्रस मेल मार्क तैथाकधित गभीर हिदायत 
चामे रखते पडेगे ज्ये लगभग पृणतया हालाकि प्रच्चन रूप से ग्श्लील हैं। ऐसी 
है| इस्तक है *बुभेन/ व्यता संस” इत्यादि लितम >चे नकली बुद्ध भसली 
केस स्टडीज'नुमा किस्सो के जरिये एक प्रकार के सये वैचानिक सेक्सुप्रस कोड 
नी स्थापना को गई है सक्नि जिनका अससी उद्देश्य काम प्रसगो के विस्तृत 
से नर बारी सस्ब्धां को 
लेकर कुछ वचातिक नैमाजशास्वीय और इतिहास सम्क्धी वार्ते कहकर 
भसलियत पर पर्दा डावन का प्रयाक्ष भी किया या है? चाटक के क्षेत्र म॑ इस 


कया झौर अश्लीलता प्रा 


समय तन बाली “ओह कैलक्टा के हाय में लगती है जिसने खुलेएत के नए 
श्रतिमान स्पापित किये हैं और जिसके सामने अब तक का "हाट” कहा जाने 
चला मसाला गीला स्पज वेद र झाने लगता है । 
लेकिन चूबि “भोह केलकरठा ! में भाधुनिक जीवन को विसगतियों एवं 
पिल्रयों का लेकर एक गम्भीर चितन भी कही-कठों भलवता है इसलिय उसे 
तीमरी श्रेणी मे भी नही डाला जा सकता जिम्मे वे ढेरों सस्ती महंगी कितायं 
परायेंगी नो हर युग मे वयस्क मनोर जन क॑ रूप में पढी जाती रही हैं लेकि” गिनसे 
हर पिता ने अपने बच्चा का बचाना चाहा है । इस वग वा बहुत भ्रच्छा उद्दहरण 
इस्तेंड मे 7वी शतादी म लिखी गई पुस्तव 'फरीवीहिंल है। ऐसीओर भी 
अनैको क्तावें रही हू >चीन मे (दि मिडनाईट स्कालर, भारत मे 'आमगरग , 
ईरान में 'परप्यूम्ड गान , इटली मे डेंकेमरत' इत्यालि, इत्यादि । जापानेंमे 
नव विवाहितो को सचित्र पुस्तकें दने की परम्पण चली भ्राई है ! 
तो फिर क्या सचमुच कुछ भी नया नही है ? है सैक्स की अभूतपूव अति 
रजता नई है। मेरी स्टाप्स से श्रीमती “एल” तक का संक्रमण नया है, नग्नता 
सविकृति तर वा सफर आर सँक्‍्स के नाम पर गलाजत काधधवा तय है। 
समुक्त राज्य अमरीका मे श्रवाघ बच्चा को लाखो रुपयो का ऐसा साहित्य डाक 
द्वारा भेजा जाता नया है, जो पहले शयनकदक्ष के लिए था उत्तका चौराहे पर 
आ जाना नया है। बी० एस० नाइपाल ने एक जगह “पौर्तोग्राफी ? और 
'आव्यीन” मे अन्तर करते हुए यह कहा है ति “पौवोग्राफी/ मे परिहास या 
'विनाद रहता ह जबकि “प्रासीन' अरुचि पदा करता है। डाम मोरेस ने 
“फैनीहिल ' और श्राज घटल्ले स छपन---विकने वाली झ्ौर हर तरह की विश्ृति 
दर्शाने वाली पुस्तका वी तुलना करते हुए लिखा है कि “फैनीहिल" जो करती 
है भोर जिनसे फरती है उस्ते और उाह पसाद करती है जबकि इन हूँसर प्रकार 
की क्तावी म मात्र हिंसक और यात्रिक पाशविक्‍्ता है। 
फ्ला या कला के नाम पर वहाँ और कंसे कितनी भ्रश्लीलता है इसका 
यह एक सक्षिप्त सर्वेक्षण है, लेकिन जँत्ता नामवर पिंह ने अपनी एक रंडियो 
चार्ता में कहा था, प्रश्तीलता को समाज पग्रौर सामाजिक नैतिबता निरपेक्ष शौर 
विशुद्ध क्लागत सामला मानते से काम नहीं चलेगा--विणय का वस्तुनिष्ठ 
सामाजिक भ्राधार सबप रहेया। ड़ 
जहाँ तक मेरा प्रश्न है मैं खुशव'त सिंह वी बात दोहराना चाहुगा-मेखन 
का विभाजन गदे श्रौर साफ मे नही अच्छे और बुरे में होता चाहिए। मैं कहना 
चाहूगा कि हमारा विरोध तस्तता से नही डुरूपता भौर फूहडता से होता चाहिए 
कि सवृत्त बुरा नही है सैक्स में एकीतिक आसक्ति; उसवी भ्रति, उसकी विकति 
चुसे है। विदेशों मे यदि साथ कोढ हुई जाती है ती हमारे यदाँ खाय को दवाकर 


सेगो का जान: $मकर क्या ये व्यापारिक उपयोग, और तीन, विशद्ध प्रौर 

ठेठ अश्लीवता 
श्न तीन 'विय। बे ढेरा उदाहरण हेगार सामने हैं। भारत म॑ 

मध्य युग की. पूतिक्ता श्रौर चित्रकसे दारा निवसनाम्म। हे चित्रण इत्यादि 
ही श्रेणी मे हाचारि मीदिश मे जितना पा काम चित्रण 
भयारहवी से क्र री ब्त्या महुआ उतना आर ब॑; है प्रतादी तक 
नही और इसका शव भौर सता म दूढ् जा ५ 
गे भे उभरे और पैशाली बने । वे क्षत्र वदाप्त के बुमार: 

>वैम से लेकर कि चापति प्र) थयदेव ३) रचनाग्र। तयो उतहरण 

गजूद ह । परिचम मे लेडी) चेटरलेज़ तल. है मेरे पुस्तकें, जेम्स 
जायत 4१ लिसिस स्यादि इसी अब) | भ्राती विधान को गरभीर 
उस्तक जस चात्ताय; थ मरी स्लेप्प ऐसिस क- हिदायत: 
चाम और झ« डविड रू; है चाचित उस्तक एक गयू वाटेड > नो 

भी 


भभी उदाहरणो भें व्यापार या जपुय्य की काम वासना को भडलना 

पए खुराक डैटाने का कई अाग्स ? पहेजय नही है। पेकिक पिछ्निः 

दशक) मे उसे उदाहरण भी अभिकाधिक सेस्या मे सामने आय हैं जिनमे विभिन्‍त 
जः मकर 


प्जेः टू पे और हैराहड 
रोतरि स के बंगस “अभि पपयानो को गिनाया ता है जित्रम 
काम प्सग के विस्तत चि रण है हालाकि- उनके /शर वैयम वतूवी कप 
क्त/था। अक्यर ॥हित्य पर ला ने काम सम और उनके चित्रण 
जीव म पिछले आई अभूनपरुक स्वत रे खुलेप्त का भरपूर 
उपयोग कि है है; भौर उद्देश्य वुश्त ॥ तथा सामयि 
रीति विश्वासा के सजमृआ है बाहिर है | इस उदाहरपो 
मे कलात्मक और सी के अनेक स्तर देखने को मिलते है। इस डरे 
पेग की सीमा परे ही हमे | पे सुअस मत्र मार्क यभीर हिलवयत 
पोम रखते पटके गभग हालाकि प्रच्छ-त रेप से अश्लील हैं । ऐसी 
रह पृस्तके है “वुमन! वन? ही इत्यादि जिनमे इुछ नकली. गुच्ध प्रसती- 
“युमा स्ल्सि चरिये एक अकार क नये बे; सक्सुगल कोड 
स्थापना को है 7 जिनका अससी उह्ेश्य काम प्र ) के विस्तव 
चिन्रण दते चल है हाल उनके शसस्भ और मत मेनर नाते पर क्पे 
+ बुध वनानिक माजशास्कीय गैर इतिहास पम्कपी बाते कहकर 
असलियत पर पर्दा झलने प्रयाक्ष क्र्यि यया है के क्षेत्र म इस 


कला और अश्लीलता प्रा 


समय तक बाजी “ओह क्लक्टा” के हाथ में लगती है जिसने खुलेपन के नए 
अ्तिमान स्थापित किये हैं और जिसके सामने ग्व तक का ' हाट कहा जाने 
बाला मसाला गीला स्पज नज़र आने लगता है| 
लेक्नि चूवि “भ्रोह केलक्टा ” मे आधुनिक जीवन की विसगतियों एवं 
विद्रूपो को लेकर एक गम्भीर चिंतन भी कही-कटी भलकता है इसलिय उसे 
तीसरी श्रेणी मे भी नही डाला जा सकता जिसमे वे ढेरो सस्ती-महगी कितावे 
प्रार्येगी या हर युग मे वयस्क मनोरजन के रूप मे पढी जाती रही हैं लकि” जिनसे 
हर पिता ने अ्रपने बच्चो को बचाना चाहा है । इस वग का बहुत ग्रच्छा उदाहरण 
इग्लड म॑ [7वी शतादी म लिखी गई पुस्तक 'फंनीहिल है। एसी और भी 
अनेका किताब रही है -चीन मे (दि मिडनाईट स्काजर , भारत मे आनगरग 
ईरान में परफ्यूम्ड यार्डन , इटली मे डेकमरन! इत्यादि इत्यादि | जापावेम 
नव विवाहितो को सचिन पुस्तक दने की परम्परा चली झ्राई है । 
तो फिर क्या सचमुच कुछ भी तया नही है ? है सैवस की अभूतपूव झति- 
'रजना नई है। मेरी स्टोप्स से श्रीमत्ती एल” तक का सकमण नया है, नग्नता 
से विकृति तक का सफर शोर सैक्स के नाम पर गलाज़त का घथधा नया है। 
सयुक्‍त राज्य ग्रमरीका म॑ श्रवांघ वच्चा को लाखो रुपयो का ऐसा साहित्य डाक 
द्वारा भैजा जाना नया है, जो पहले शयनकक्ष के लिए था उसका चौराहे पर 
आ जाना नया है। वी० एस० नाइपाल ने एक जगह “पौर्नोग्राफी” और 
“अआत्मीन” में प्रतर करते हुए यह कहा है कि ' पौनोग्राफी! में परिहास था 
विनोद रहता है जबकि “आ्राव्सीन ' अरुचि प॑ंदा करता है। डाम मोरेस ने 
“फैनीहिल” शौर झ्राज घडल्ले से छपने--बिकने वाली और हर तरह की विकृति 
दर्शाने वाली पुस्तकी की तुलना करते हुए लिखा है कि “फनीहिल” जो करती 
है श्रौर जिनसे करती है उसे श्रौर उड्े पसद करती है जवकि इन दूसरे प्रकार 
की किताबों मे मात हिंसक और यात्रिक पाशविक्ता है। 
कला या कला के भमाम पर कहाँ और कंसे क्तिनी ग्श्लीलता है इसका 
यह एक सक्षिप्त सर्वेक्षण है, लेक्नि जैसा नामवर सिंह ने अपनी एक रटियो 
चार्ता मे कहा था, भप्रश्लीलता का समाज और सामाजिक नैतिकता निरपेक्ष और 
विशुद्ध कलागत मामला मानने से काम नहीं चलेगा--तिणम का वस्तुनिष्ठ 
सामाजिक आधार सवतन्र रहेगा। 
जहा तक मेरा प्रश्न है मैं खुशव त घिंह की बात दोहराना चाहूंगा--लेखन 
का विभाजन गदे और साफ मे नही अच्छे और बुर मे होना चाहिए। मैं कहना 
चाहूंगा कि हमारा विरोध नग्नता स नही, कुरूपता और फूहडता स होना चाहिए 
'कि सेक्स बुरा नही है सेक्‍स मे एक्गीतक आ्रासक्ति, उसकी अति, उसवी विकति,_ 
चुरी है। विदेशों मे यद्वि खाज कोढ हुई जाती है तो हमारे यहाँ खाज को दवावर 
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किसी भयकर धदव्नी रोग से पत्ल देने की प्रवत्ति है। भारत वा मेक्सुप्रत 
शिल्ञाफ्रेतिया--विज्ाजित व्यक्तिव--जिस वीरद चोधरो ने ”दिमाग म सतत 
और दिल मे डर' इस शीएक से इत्रित क्या है एक परिडम्वना ही वही जा सकती 
है क्योवि हमन समग्र जीवन के एक झावश्यवा उपाटान के रूप में काम का 
अस्तित्व वहुत॒ पहले स्वीकार लिया था । 

सकक्‍स के वाम पर फूहटठपने और विल्वति ससमाय को बचाने वा दामित्व 
यदि कानून और व्यवस्था पर है ता एक वयस्क, झात्म निणय लेने के अधिकारी 
व्यक्षित या जोड़े की भी यह हक है कि वह अ्रपने सनोरजन और झावाद वद्धि के 
लिये जिम साहित्य या उपकरण को चाहता ह उस प्राप्त बर सरे । शयन-कक्ष 
की चीज सटक पर नही आयेगी यह तो समाज कह सकता है लेविस शयतव ते से 
यह और ऐसे होगा यह कहने का भ्रधिकार उस कंसे मिलता हैं ? 

जस्टिस सोसला ने मिलिय्रत फ्रीमत के इन विचारा को उद्धत किया है. पढे 
की नूख के लिए भोजन चुनते के अधिकार जितना ही ने स्िक है काम-सम्ब'बी 
भूख वे लिय उद्टीपक सामग्री चुनने वा अधिकार भी उतना ही है। मंह दागर 
बात है कि एक च्यक्ति का पकवान दुसरे का जहर ही सकता है। 

जा व्यवस्था जो सैन्सर कलागत अश्लीलता वलात्मक प्रश्वीलता व जीवते 
मे उसके स्थात बदाते हुए सामाजिक मूल्या, वयस्कों के चयन अधिकार भौर 
वच्चा का सुरक्षा आदि के तथ्यों आाग्रहों मे नाजुब' तवाजुन का सभाल सकती 
है बही सफत हा सकती है वरना वेसमकू बजता झौर निस्मीम पेलगामी के ढुए 
और साइया सामन है हा! 


ध्वनि का समीत-शास्त्र 


अपने मूल रए में संगीत एन कला है भौर प्रय कलाओ की भाँति उसका 
उदगस और झ्राघार मानव के सी दयन्‍्वोध और आत्मा व धानरद का श्रभिन्‍्यवी 
करन और परस्पर वाँट] की सामना में है। लेकिन इस का कय भी एक वचानिक 
आधार व व्यातरण है जिसको जानकारी उसका भली प्रकार सममवे व उसवी 
सीमाग्रो क विस्तार के लिए आवश्यक है यह वात दूसरी है कि सगीत से आन है 
प्राप्त करने मात्र के लिए उसका बज्मानिक आधार समभना ज़हरी न हो या यह 
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कि विज्ञान मात या व्याकरण मानसे सगीत नही वनता। इद्गघनुष का आन द लेने 
के लिए प्रकाश और रगो के विज्ञान की जानकारी भले ही आवश्यक न हो लेकिन 
यदि यह समभनता और दिसाना हो कि इद्रघनुप कैसे बनता है ता उस वैज्ञानिक 
आधार व प्रक्रिया की जानकारी जरूरी है। सक्षेप मे सगीत कला भी है, विज्ञान 
भी हालाकि उसकी महत्ता और साथकता उसके विज्ञानातीत और एक अनिवच- 
नीय झानाद का सप्टा होने मे है। 

प, सगीत का कच्चा माल ध्वन्ति हे। यू ता योगियों ने प्रच्महत या भ्रनहद 
साद वी भी बल्पना की है जिसे ग्रुरु ज्ञानी लाग सुनते ह लेक्नि समीत की दष्टि 
से केवल उस भ्राहत नाद का महत्त्व है जो किसी मौलिक द्वन्‍्य या वस्तु मे कम्पन' 
स पैदा होता है श्रौर जिसे हम अपने कानो के पर्दों मे वेस ही कम्पन पैदा होने पर 
सुन पाते है। सगीतोपयोगी ध्वनि श्रथवा नाद का उत्पादन लगातार श्रौर नियमित 
कम्पन से होता है जबकि सगीततर ध्वनि अ्रथवा झोर के मामत में यह पत्रिया 
ग्रव्यवस्थित और अनियमित होती है, इसी लिए सगीत को यवस्थित ध्वनि श्रधवा 
ऑरगनाइज्ड साउण्ड' कहा गया हं। यदि शोर श्रनचाही आवाज या 'कानो मे 
बदबू” ह तो सगीत मनभावन आवाज है, ध्वनि की खुशबू है, ध्वनि की चित्रकला 
है । 

एक सैकेण्ड में कोई ध्वनि उत्तादक माध्यम जितनी वार कापता है वह उसकी 
आावत्ति यः फ्रीक्त्रेंसी झहलाती हे। झ्रावत्ति का सम्बंध ध्वनि उत्पादक वस्तु की 
लम्बाई मोटाई, घनत्व इत्यादि से है। उदाहरण के लिए आप किसी तार का 
छेडते हैं तो तार यदि लम्बा हागा तो आवत्ति कम हांगी और छांटा होगा ता 
ज्यादा | कम्पना की सरया अ्रधिक होने से धयनि ऊँची होती हू कम होने पर 
नीची । मनुष्य वा कान प्रति सेकेण्ड 20 स लेकर 38000 कम्पना अथवा झा दो- 
लनो से उत्पन ध्यनिया ग्रहण कर सकता है हालाकि सगीत में अ्मूगव 30 से 
4000 कम्पन प्रति सैकेण्ड वाली ध्वनिया ही काम में आती है। 

ऊँचाई, नीचाई या तारता के पश्चात ध्वनि का दूसरा लक्षण होता है उसके 
छाटे पंड़ेपन परिमाण भ्रथवा तीव्रता का | घण्टी ऊँची लेक्नि छोटी ध्वनि दंगी, 
घण्टा नीची लेक्नि बडी। ध्वनि की तीव्रता डैसिब्ल मे नापी जाती है। एक 
सीमा से ऊपर को तीव्रता कान के लिए पीडादायक हो जाती है । पौप सगीत मे 
ध्वनि की तीब्रता के लिए सहज आग्रह दीख पडता है । 

ध्वनि का तीसरा लक्षण होता है जाति अथवा गुण अथवा प्रकार जिसके 
आधार पर विभिन व्यक्तियो ग्रथवा वाद्यो की श्रावाजें अलग अलग पहचानी जा 
सकती हू गोकि उनकी तारता एक ही हो सकती ह । जाति प्रथवा भुण का यह भेद 
मूल ध्वनि के साथ उत्प न उपध्वनियो या आशिका पर निभर करता है। किसी 
ध्वति का मीठापन और गुणवत्ता- रिचनेंस --मूल ध्वनि के साथ इत उपध्वनियों 
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के सम्क्ध भर उनके तीव्रता कर निभर करते हैं। उन्‍्हरण है वरिए तार मोर 
भुपिर के प्रावतक छत हैं प्रौर पनवादा | सनावतक | इसीलिए 
सितार सरोद वॉयुरी क३ स्यनि प्रधिक मीरा भर विषुत्त हती है। 
संगीत की की परहसद/ स्वर हत हैं सकर के स्विकि उरी 
 ग। ९३ बजाए 


सजन मे नवीन सौदयवोीध सगीत में हा 


घूमता है। स्वरा में विकृति का परिमाण भी अलग भ्लग रागो में भिन हो सकता 
है। प्राकृतिक सप्तक मे स्वरो के वीच परस्पर तीन निश्चित श्रतराल मिलते हैं 
अर्थात्‌ पुर, लघु भर अघ लेक्नि सुविधा वी दष्टि से सभी स्वरो के वीच एक से 
अम्तरात वाला टैम्पड स्केल या समताधत ग्राम भी प्रचतित है हा रमोमियम में 
हमे यही टेम्पड स्केल मिलता है। विभित भ्रतरालो को भिनो की शक्ल में भी 
दिज़ाया जा सकता है और संबर्टों और सै -टो मे भी जो श्रधिक सुविधाजनक है। 

इस वात्ता वा समाप्त करने से पहले चद बाते पश्चिम मे पिछले कुछ दशको 
में संगीत को लेकर णो प्रयोग होते रहे हैं उनके बारे मे । जेस चित्रकला के केत 
में 'एकशन पे टिग! नाटक के क्षेत्र मे एब्सड नाटक उपयास-लैखन के क्षेत्र मे 
फ्रास का नया उपयास श्रौर नृत्य के क्षेत्र मे पॉल टेलर इत्यादि क॑ प्रयोग है, 
बैतत ही सगीत के क्षेत्र मे एलेक्ट्रोनिक सगीत, “चास म्यूजिक' इत्यादि प्रयाग हुए 
हैं। राबट मिडलटन के शब्दो मे, यह नया सगीत खोज श्र भ्रनुसधान का संगीत 
है, भ्रवेयवितक प्रौर सामूहिक चेतना का सवाहक संगीत है--सगीत के शरीर 
और अबयवो से झ्रागे बढ+र यह्‌ प्रयास सगीत के मस्तिष्क वी स्थापना का है। 

जाहिर है विः इस नये श्रादोलत वा प्रभाव ध्वनि के सग्रीतशास्म्र की 
प्रचलित या रूढ मायताग्रो पर बहुत दुरगामी और गहरा हाने वाला है। श्री 
एजनर ई० बेल के शब्दो मे “समकालीन पाश्चात्य सगीत मे स्वरावली श्रर्थात 
मेलोडी ने अपने प्रापको अपनी कण्ठ सगीत मे उत्पत्ति से श्रसपृक्त कर लिया है। 
प्रव उसमे ऐसी लम्दी फलागो और मोडा वा समावेश हो रहा है जो पारम्परिक 
स्वर सगति श्रौर स्केल्स से बिल्कुल अलग पड जाते हैं और जो भानवकण्ठ के 
लिए दुष्कर है। इन प्रयोगी मे से एक जटिल लय श्रौर एक तीखी विसगत स्वर 
सगति उभरते हैं।'” 

कुल मिलाकर ये नये आदोलन सगरीतोपयोगी ध्वनियांकी सीमा झौर 
परिमाण मे श्रप्रत्याशित इज़ाफा कर रहे है और एक नये सीमाहीन सगीत को 
ईजाद कर रहे हैं। 


सृजन से नवीन सौन्दर्यवोध सगीत से 


हेर जीवत सस्द्ृति एक सतत सक्रमण के दौर से गुजरती रहती है। हर 
ऐसी सस्कृति का, उसका एक मूस रूप, एक विशिष्ट पहचान होती है श्रौर दूसरी 
ससकृतिया से, कभी तेज, कभी मद्धम चलमे वाले आादात प्रदानों के जरिय वह, 


जल सरकार के जग 


ही रहते हुए भी. “इिलती रहती 8; है पदवाव बच्छ ३ लिए भी होना है, बुरे 
के लिए भी। हाताकि पमकाक्तीन >च्टकतव ण्वा मूल्याफ्न श्मगा गहा-यही कर 
हह यर्री कल) भौर फिर कभी-कभी इगरी सह्रतिया + पसग सं जय 


दि इतन श्र हे जाएं यूल सरशरत्ति के विमफताएँ 
ही तिरोहित ह। जाएँ तो हम कहत है ३ क्ता रक्त भधात्रात हरर 
हा गड 4 यह वाई रास्तक्त मपनी जेट या वा लिए 

हैं। भ्रपक शेर) 4१ गीत है 


अब, सगीक सस्वृत्ति बत महत्वपृण तथण भी है वाहक भी। हेर कला व 
कप के सर ने, सीद्रय के प्रस्टीफरण 
श्रौरप्रस्फ्ट गा है।यहासी त्यक्ा गारिक्ता मात्र मे सममे। कमनीयता 
की लाज वा वास्तविक से गन बा पर्याय के मार्नें। यटा इन शब् का प्रय है 
पर उत्तम ५.7 मनाभाव -.. इक सप्की ताज इनकी 

के प्रमािति। 


पं 
जे 
हु 
तप 
जे 

पं 

र्् 


साय 

हर क्ता के परह सग्रीत् भीदो प हैं--स्यृत श्रीर भृदम। यायवीय 
मरीरया सरचना प्र उत्तम अतन्िहित या उससे भी पर की उसकी माल्या 
पगीत सी दय ३१ सप्टि कर सो-दय नि कराए इसके विए सती है कि एक 
पेक्नीक) मार वह अन्रीच्ट रस की सप्टि 


पक्ता है ? स्वरो + शुप्रत्तिका! सीचा जा सकता है ? पश्चिम मे वरलियोज् 

और पंगानिक्ति भी हए हैं। लक्नि बहस का छोर पते हुए हम कह सकते है 

कि श्रधिकाण मे पैमस्त सगीक का श्रीरक्म से पैम भारतीय संगीत का शूल स्वर 

स्पिहणीय आर अमनीय भावों की निष्पत्ति कही रहा है सछुलर क्षूर क्ीमत्स 
!8 


रत । सगीक्का गरीर उसके नही दिलने चुने बार भौर 
उसकी श्रात्मः वही तमयत्त और वतिवा को हे हे 35803 बे और 
की सब्टि करने अनुभू परअल्लुक रखती है । फिर संगीत 

से केसा नवीक पजन शरीर कीसा नया सीदियवोध। 
लैकिक जसा हम जानते है भारतीय सवीकत भे बहुत कुछ नया होता 
भी हो रहा तेजी से भर उतने मशीनीकरण के 
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साथ नही जैसा पश्चिम मे । 
मध्यकाल में मुस्लिम प्रभावों क पडने तक, भारतीय सगीत मे अचल मुकामा 
के स्थान पर चल मूच्छनाञ्रा की प्रधानता थी । लेक्ति अमीर खुसरो ने मुकाम 
या थाट पद्धति का प्रचलन क्या और कारण चाहे जो भी रहा है --विदेशियो को 
वेदोकत ज्ञात से अ्नभिज्ञ रसन बी तथाकथित मजबूरी या पुरानी परम्पराओे का 
जजरित हा चुकना या भन्ञात के गठ म॑ चला जाना, यह नई पद्धति उत्तर और 
दक्षिण भारत दोना मं सवमाय उन गई। अक्सर कहा जाता है कि उत्तर भारत 
मतो पुरातन सगीत बदन गयाया भ्रष्ट हो गया लेक्नि दक्षिण भारत म वह्‌ 
सनातन पवित्रता के साथ बरकरार रहा है। लेक्नि जैसा आ्राचाय वहस्पति ने 
दशाया हू, व्यव्टमखी का मंवर्कर्त्ता सिद्धांत भी अचल मुकाम! वाली व्यवस्था 
है थी । 
सजन मे नवीन सौंदयवोध का एक और वडा उदाहरण उत्तर भारतीय सगीत 
के इतिहास स। मध्यकाल तक यहा ध्रुवषद का वालवाला था। लेक्नि इप्नाहीम 
शर्की और सदारग झ्दारग ने ख्याल गायन प्रचनित क्या और यह नया जादू 
क्से सिर चढकर वोला और बालता आ रहा है यह बतान की प्रावश्यकता ही 
नही । 
ठुमरी का झ्राविभाव कत्यक नत्य में भाव प्रदशन के लिए हुआ्ना । लकिन जब 
उसम रागदारी श्ाड़े आ्राई तो बटी कुशदता से इस गायन प्रकार को भ्रध शास्नीय 
व लचवीला रसकर, उससे अपेक्षित सांदयानुभूति को खतर से वचा लिया गया। 
बड़े मुलाम अली खा साहव न लोक सगीत भर पूरब और पछाह झ्पो का मिला 
कर ठुमरी का भ्रपना निराजा गुलदस्ता बनाया । शोरी मिया ने उटठो के #तारिया 
के गायन रो टप्पे म ढाला और शास्तीय सग्रीत का एक नई विधा दी। फय्याज 
जा साहब न ध्रुवषद के नोम तोम अलाप को स्थाल से सपकत कर लिया । 
यह तो हुई वात विधाश्रो की । बसे देखे तो हर बार जब कोई समथ भार- 
तीय सगीतज्ञ कसी राग को उठाता है तो वट एक खाके म नये सिरे से रग भरता 
है---मया सजन करता है। शास्नोकत परिधि के भीतर और परिधि के थाहर 
भचरण के बताये गए वानून कायदो को निबाहते हुए भी वल्पनाशीलता और उपज 
को पूरी गुजाइश देता--यह भारतीय सगीत वी अ्रपनी खासियत है । इसी प्रफार 
एब' ही स्वर को विभिन रागा में सु्षम भिनताझो के साथ बरतने एक स्वर से 
दूसर तक जाने मे मीड के प्रवाग की आजादी और कण स्वरो के चलन के कारण 
उत्तर भारतीय सगीत, कवारार के लिए सृजनात्मक्ता का वह झायाम खालता 
है जो पश्चिमी सगीतत वा सुलभ नही है। इही कारणा से एक ही राग श्रलग 
अलग घराय। म श्रपनी अलग विणिप्टता लेकर सामने श्राती है। 
लेक्नि भारतीय संग्रीत के प्रनुगतिक या मैलोडिक होने से सजन या प्रति 
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पादन बी जो झाज़ादो यहा रटी, वह समूह-गायन झ्ौर वादवाद के मामस मे 
सीमायें बद गइ! इस दिशा मे बुद्ध प्रयोग हुए हैं तेकित राग का रखत हुए 
पराशचात्य हारमती' दुप्कर है श्र राग टूटती है तो माना भारतीय संगीत टूटता 
है। भ्रावाणवाणी वाद्यगद न महत्त्वपूण प्रयोग विए हैं। गाघन 'दवाप्रर' भी 
प्रच्धा काम वर रहा है। शवर जयविशन ने जाज़ ये साथ घ्ितार बजवाया था। 
आनद शवर भारतीय झौर पाश्वायय सयोत वे! सम्मिथण भगवा, उनवों साथ 
लेकर नए सजन में रत है। लेविन यह बहना यद्धित है कि ऐस किसी प्रयोग ते, 
राग क पारम्परिक गायन--वादन वा जा स्थान है, उसकी समता मे बसी भा 
स्वीकृति और सफ्लता पाई हा हालाफि उनमे बार म पाई फतया दवा गलत 
होगा। दुल मिलावर, परम्परा बे: भीतर रहते हुए भी रविशनर जी ने सितार- 
बादन अमीर सौ साहब न तराना गायन शौर कुमार यघव छी ने रागो की वर 
तने और लाक समीत स॑ प्रेरणा लन के क्षेत्रा मं श्लाध्य ह्याग किए है। ऐस भाप 
बाई उदाहरण गरिनाए जा सकत है जस पत्थफ मे रानी परणा व डा० सपसेना वे 
सयुक्‍त प्रयास श्रौर गोपालइष्णन वा उत्तर और द्लिण भारतीय परम्पसमो वा 
नजदीक लाने सम्बधी राय । तवीत राग बनते उ्याद। हैं, चलते वम हैं, हालानि 
यह भी एवं उदाहरण है भारतीय सगीत म नवीन सृजद वी सम्भावश्ात्रा भौर 
नूतन सौर्टर्यानुभूति की सतत खोज वा) 
लेकिन वह पश्चिम है जहाँ सगीत वे' क्षेत्र म वास्तविद रूप में चमत्वारिव 
नया बुछ हा रहा हू। पाप संगीत का एक लिर से हल्का शोर मचाऊ भौर बच- 
काना कहकर नकारना गलत है---इसम वहुत से प्रच्छे तत्त्व हैं भौर उसकी व्यापव 
स्वीकृति गहरे माने रखतो है। वह पारम्परिक लोकप्रिय भौर लोव सगीत वा 
नया संस्करण है। इससे भी प्राग जात॑ हैं वे प्रयाय जो याह्रिक या इलेक्ट्रीनिव 
समीत को लेकर हो रहे हैं श्रीर सवथा झभूतपुव हैं । 
देखना है, इस युप की उपज इस सगीत और हमारे यरुपातीत संगीत को 
सम्मिलत--टक्राव क्या रख लाता है। 


मेरे समय के कुछ शास्त्रीय सयीतज्ञा 


आज से पच्चीस वष पहले तक शास्प्रीय सगमीत के भर सस्कार भौर उसको 
लेकर मरी अभिछचि बचपन में दो-्ढाई यय तक की शिक्षा और पड़ित शोकार 


॥ इसवारी यव्रिका, 23-5-76 
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साथ ठाकुर, नारायण राव जी व्यास, गगयूबाई हगल, मतहर वर्षो इत्यादि के 
रेडिया से भ्रस्नारित होने वाले साहे तीन मिनट के ग्रामाफोत रवार्डों तक सीमित 
थी। फिर मैने एक लाग प्लेडय रिकाड खरीदा--पडित रविशवार और उस्ताद 
अली झकबर खाँ का वजाया राग बिलासखानी तोडी और घृन पल्ास काफी | इस 
विल्ासखानी तोडी को मैंने वीसियो वार सुना और धीर धीरे शास्त्रीय सगीत का 
ग्रदभुत झ्राकपण मुझे अपनी ग्रिरफ्त में लेते लगा) जो लोग शास्त्रीय सगीत मे 
रुचि लेता चाहते है पर ले नही पाते उनसे मेरा अनु रोध है कि वह इस या ऐस ही 
किसी ग्रर्छे एक ही रिकाड को बार-बार सुने । शास्तीय सगीत 'एक्वायड हेस्ट' 
या पैदा की गई रुचि है--लेकिन एक वार यह रुचि जागृत हो जाए तो फिर जो 
आपद उससे मिलता है, वह अद्भुत और सनिवचनीय है। 
पंडित रविशकर ने सितार के वाज को आधुनिक नफासत भ्रौर क्टाव 
तराश दी श्रौर उसे शिष्ट वग और विदेशों मे लोकबत्रिय बनाने का महती काय 
किया, लेकिन श्रव मुझे श्रवसतर उनके वादन से एवं आ्रायाजित वनावट और चम 
त्वार का मोह दीखता है। जहा तक सितार-वादन के फ्न का सवाल है उसमे 
निखिल बर्न्जी नये प्रतिमात स्थापित कर चुवे है । निखिल सितार के योगी हैं-- 
उनवी सावना विशुद्धता भौर सगीत के प्रति एका्तिक निष्ठा विलक्षण है। 
अगर निखिल सितार के योगी हैं तो विलायत खा उप्के शहेशाह और रईस 
साँ उसके बज्चीर । विलायत खा जिस दिन फाम में हो उस्त दिन उनको सुनने से 
बढ़कर काई दूसरा अनुभव होना मुश्किल है। उनके जैसा घाकड श्ौर दबंग कला 
कार झ्राज दूसरा काई नही है। रईस खा की तरह ये भी श्रपने वाद्य स माना एक 
चमत्कारी सहजता से खेलते है ॥ दिक्कत इन टोमा के साथ यही है कि वे अ्रतीव 
टैम्परामदल' कलाकार हैं योर नाटवीयता, वडवो लापन ओर मूड़' अ्रवमर उनवे 
पन पर हावी हो जाते हैं । 
अब्दुल हलीम जाफर खाँ के साथ दिकात मूड की नहो, प्रदशनश्रियतरा की 
है। उनमे भ्रमित सम्भावनाएँ थी लेकिति श्रफसोस उहाने अपनी दक्षता वो 
सगीत के श्रद्ध शिक्षितो को समर्पित करना मुनासिव समझा । इसके उलट निष्ठा 
से बजाने वालो म॑ कल्याणी राय और बलराम पाठत का नाम लिया जा सकता 
है ता प्रपती सीमाग्र! मे झच्छा वजाने वाला म विलायत वे भाई इमरत साँ का 
नाम भी लिया जा सकता है। एक झोर कलाकार जिहावे मुमे प्रभावित जिया 
रुदवीणा बादवः जियामोइनुद्दीन डागर हैं। सरोदिया म ही नहीं सभी वादबा म॑ 
भरती प्रकतर खो का विशिष्ट स्थात है / स्वर को जो सीयी पवड प्रवित्रता और 
परावाज की जो गम्भीरता उनमे है वह पझयत्र दुरभ है हालानि भमजद झत्रे भौर 
जरीन दाशवाला भी वहुत भच्छा वजा रहे हैं। लकिन इनसे पटदे एवं जमाना 
शरण रानी का भी रहा है। एक झ्ौर वादक जिनके लिए भी सत से वही इज्जव 
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रही है सारयी वादक गापाल मिश्रा हैं। उनके द्वारा शकरलाल संगीत सम्मेलन 
में बजाया गया जाय मर सगीत सम्याथी अविस्मरणीय भ्रनुभवा मस एक है। 
चौमु्खे तयला बादवा में लतीफ अ्रहमद तेजी स श्राग श्राए हैं लेविन सामता 
श्रताद जी बीचात ही कुछ और है। किशन महाराज वी महारत म कोइ शव 
नहीं है लेकिन उनके वादन का सटापन खलता है । मिठास्त म रामजी मिश्रा का 
जवाब नही है। नय याद क्वा म अरलारखा के लडके का नाम काफी सुना जाएगा। 
शिवकुमार शमा क सतूर की मिठास और शुद्धता का मैं कायल हूँ । वाँसुरी 
वादक हरिप्रसाद चौरसिया की सिद्धहस्तता म शऊ नही है लेकिन श्राता वो 
समाधिस्थ बना देने वाला सगीत उनके सामन वठकर उनस सुनना अ्रभी मरे 
लिए शेप है । नय कलाकारों मं ग्रिटार वादक विश्वमोहन भटट से बेहतर कला 
कार हाना मुश्किल है। वायतिन बादका म एन राजम, डी० के० दातार श्रौर 
रामप्रमाद शास्त्री का कायल हु । वी० जी० जाग श्र शिपिर कणावर चोघरी 
ग्रत्य॑)त प्रतिष्ठित नाम हैं लेनिव उनके बादन की वर्मुसता संगीत के मेर तिजी 
रुमान से मल नही खाती । 
पुरुष गायका में मर वक्‍त के दिग्गज ये रहे ह--अमीर साँ, भीमसेन जोशी, 
कुमार गघव और मल्लिकार्जुन मसूर। भीमसंन जाशी इस दौर के सयते वे 
श्राक्ृत्तिक गायक रहे हैं । उपफा गायन उनके सम्पुण व्यक्तित्व में स्॒ करता है प्रोर 
अपनी रसीली सहजता के कारण सुधी झौर सामाय श्राताप्रो को ए+-सा मोहता 
है। कुमार गाघव का गायन बुद्धिमूवक प्रयागधर्मिता का गासा है। कुमार ने 
परम्पश से हटकर एवं अपना अलग माभ बनाया है । वे मर समय के सदस बडे 
प्रयागवादी और मौलिक कलाकार रहे है। उनकी एक झ्रौर बडी उपलब्धि लाक 
और 'शस्त्रीय के बोच के टूटे पुलो का जोडने की रही है । मल्निकारजुन मसूर नये 
युग मे पुरानी पारगतता औ्रौर रियाज़् को पराकाष्ठा का प्रतिनिधित्व करते है । 
मैंने उनके गाने मे कभी साथासता नहीं देखी, न अपने स्तर से नीचे गाते सुता। 
उनके पुराने दुर्गा और तोडी के रिकाड का सुनना क्‍झपोे श्रापमे एक अनुभव है 
अप्रचलित रागा के गाव मे उतका सानी नहीं है । 
लेकिन यदि मुभसे भ्रपने सुने हुए फलाग्रारो मे से किसी एक का चुनाव करने 

को कहा जाए तो वह नाम हागा स्वर्गीय उस्ताद अमीर खाँ का। झमी र खाँ गायकी 
के गायक थे । उनपी गहन गम्भीर भावाज़ ठहराव भौर चैनदारी भदभुत सर- 
सत्ता से ली गई किलिष्ट तानें द्थाल गायवी यो उस घरातल पर प्रतिष्ठित करते हैं 
जहाँ मेरी दष्टि मथोई दूसरा नहीं पहुँच पाया। भमीर साँने बजाए पडित 
आक्ारनाय ठाकुर वी त्तरह प्रावात्ञ बे प्रयोग से रस वी निष्पत्ति के प्रयास के 
विशुद्ध स्वर वी निस्मीम तावत या सहारा लिया भौर यह साबित वर दिया वि 
अभाव पैदा करने के लिए गलेबाज़ी या दृत्िम गलदाशु भावनात्मकता की कतई 


मेरे समय के कुछ शास्त्रीय सग्रीतज्ञ हा 


जरूरत नही है। उनीसवे रेडियो सगीत सम्मलन मे उनके गाये कोमल रिपभ 
आसावरी का टेप मेरी अनमोल निवि है। कम से कम भ्रभी तक मैंने उससे बेहतर 
गाना तही सुना । 
शास्त्रीय सग्रीत की दुनिया म मेरे जागने से पहले ही फय्याज खाँ साहब, 
'पडित झ्राकारनाथ ठाकुर झार बडे युलाम झली खा का निधन हा चुका था या 
उनका सवश्रेष्ठ उनके पीछे था। इन महान गायका का बिना सामत बैठकर सुने, 
रिकाडिस के श्राघार पर उनके बारे म मरे जस अल्पज्ञ के लिए फ्तवा दना धृप्टता 
होगी। कवल् अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करूगा। फय्याज खा साहब को महान्‌ 
चतुदिक' गायक कहा गया है लेक्नि उाकी रकाडिग्ज ने मुझे कभी झभिभूत नही 
किया। इसी तरह ओकारनाथ ठाकुर जो के लिए मैं आरम्भ जितना ऊचा स्थान 
सुरक्षित नही रख पाया। बडे गुलाम झली खा साहव की ठुमरिया का जवाब नही 
लेकिन एक र्पालिए के रूप म॑ वे भी भ्रय मुझे उतना प्रभावित नही बरते जितना 
पहले करते थे । 
उस्ताद निसार भ्रहमद खा के स्वर के पवकेपन और श्रावाज्ञ की समृद्धि न 
मुझे प्रभावित किया है। एक वात इसी सिलसिले मे पुराम गायका म प्रस्तुती करण 
सम्बंधी आधुनिक नफासत गौ र तकनीक कय अपक्षाइत अभाव रहता था, लेकिन 
रियाज, ताल, स्वर और प्रावाज के मामल म मूड वूड क चक्वर स मुक्त हान मे 
पे झाज के भुकावले मे क्तिव अधिक घनी और ठास ये यह बात दसनी हां तो 
मनीराम जी के साथ जसराज जी को या तिसार हुसत खरा थे साथ सरफराज 
हुसैन को चुन लीजिए। 
पुराने उस्तादो मे स्वर्गीय अब्दुल करीम खा साहय के गायन मया सुकूस 
और पारलोक्ता मैंने श्रनुभव किए हैं वे श्र यत्र नही। किराना घरान बे' इस 
महान प्रवत्तक के चरणों मे मन श्रद्धा स झुक जाता है। स्वर्गीय पटवंधघन जी और 
वयावद्ध व्यासजी अपने वक्‍त वे चाटी वे गायव और शास्प्रत रह हैं लिन उनकी 
ग्रायन मं क्रश रस आर विविधता का अपक्षाकृत द्रभाव मैन झनुभव क्या है। 
इृष्णराव शकर पडित शौर स्वर्गीय राततजकर जी के गायन का रस लेन मे भी 
रस वी कमी और झावाज़ वी रुसता मेरे झ्ाडे झाती रही है । 
प्रूपद घमार वी गायकी मुझे ज्यादा नही रुचती । मुर्के उत्तम दगल ज्यादा 
सगीत कम भासता रहा है। लेकिन यदि ये ध्रूपद घमार रामचतुर मल्लिश मे 
गाय हुए हो तो मैं सौ काम छाडनर उह सुनूगा। एवं झौर कतावार जा भव 
सुनने म कम बाते हैं बडादा बे: शियकुमार शुक्ल हैं. उनरी हसध्वति वो घवाय 
नहीं है। 
महिला कलाकारों म जानवार लाग हमेशा वंसरयाई बरबर से दात शुरू 
करत हैं। उनके मैंने स्िफ छोटे रिकाड सुने हैं घोर उनसे उनकी महानता या 
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परिचय मुभे नहीं मिल सका | लेकिन अल्लादिया स 
म ही किशोरी अमानकर के गायन मे, मुझे वह सब 
अद्वृभिमता लेक्नि उसके साथ जुडा हुआ कलाबगर 
त्मक' रग और पैशन या जुनून--जिसकी मै कद्ध और 
घराने की शुद्धता औ र भ्रतमुखता का श्रेष्ठतम रूप झा 
उनका मारू विहाग का रेकाड और नेशनल प्रोग्राम * 
उनवी बलास के द्योतक है। परवीन सुल्ताना का २ 
हाता तो कक्‍णप्रिय लगता है। लक्ष्मी शवरका भर 
संगीत सम्मेलन म उनका गाया सम्पूण माठकौस या 
जितना गाती हैं सयत झौौर मीठा गाती हैं। गिरिजा 
आवाज़ अवसर झकपित करत हैं। अपेक्षाइत न" 
झौर भ्रलका देव का गाना मुभे अच्छा लगा है। पुराने 
और गगूबाई हगल का झपना अलग और विशिष्ट र 
परिपकवता मे उनका सानी नहीं है। झद्धशास्त्रीय सर 
जा थू-य छोड गई हैं उसको शायद शोभा गुरु डुछ ह 
नई पीढी के पुरुष. ग।यको मे पडित जसराज 5 
मुस्तफा शराफ्त हुसेन खा और नसीर महमद खाँ -- 
भात हैं। जसराज जी का शुरू का रग पटियाला से 
प्रधान था जैसे उनके 966 के हसंध्वनि भौर शुद्ध * 
बाद मे उन पर झागरा घराने झौर प्रमीर खाँ साहय 5 
पिछते दिना मुझे भ्व्सर लगा है कि उनकी गायकी २० 
सपुटन हावर एक निजी और विशिष्ट स्टाइल बनता 
कि उनका गायन पहले वी भ्रपक्षा स्चेष्ठ, समप्रयास/- 
भौर बहिम्‌ सी हो गया है। लेकिन यह प्रतिभाशाली “ 
बरने से पर नही है। ५ जितेंद्र हे 
यह भावस्मिक सयोग नहीं है हि मुझे जि 
झौर निष्फपट गाना भच्छा लगता है भौर जसराज > 
के मौजता गाने मे वाफी साम्य है। गुलाम मुस्तता - 
त्झ्म भोपाल तादी उ5 
बहुत प्रच्छा गाते हैं ! उतका गाया दे तियम 
हरण है। झ्रागरा पराने भी प्रदशनमूलक पदति के 
लेकिन शरापत हुसन साँ का गाता मुभ न सह 
साबित बरता है शि शैसी पघादे जो हो यदि सगे (2 
है ता यह प्रभावित्र करेगा। नसीर धहमद ने भा 
मुझे लगता है घब वे शायद ही पूरी हो पावे । 


द्र्प्न 
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सच्चा सुर लगाना दुनिया के सबसे अधिक मुश्किल कामों मे से एक है। 
अच्छा और भसिद्ध गायक बनना तो फिर और भी कॉठव। इसलिए, झावश्यव 
तौर पर, ऊपर सक्षेप मे जो कहा गया है उसके पीछे अ्रवज्ञा वा भाव नही, अपनी 
निजी राय देने का है। सहम्रति--अ्रसहमति दोनो स्थितियों मे मेरा उद्देश्य पुरा 
होता है--हम शास्त्रीय सगीत के प्रति उमरुख हो, उससे जुड़ें, अपनी इस महान्‌ 
विरासत की कद्र करें । 


मिली-जुली रोशनी सगीत से 


उत्तर व दक्षिण भारत मे श्राज जो सगरीत शैलिया श्रचलित हैं वे विस हद 
तक भारत और शाज्ू दव की परम्परा मे हैं ग्रौर किस हृ॒द तक मुस्लिम परम्परा 
से प्रभावित । उत्तरी झौर दक्षिणी शैलियाँ किस हद तक समान अ्रथवा पथक हैं, 
व्यक्टमखी की मेल पद्धति देशी है या विदेशी मुस्लिम काल में सगीत के शिल्प- 
गत सौदय मे वद्धि के साथ साथ क्या उसका नेतिक स्तर ग्रिर गया--इत्यादि 
अनेक ऐसे प्रश्न हैं जो लम्बी बहसो के केद्ध हैं भऔौर जिहे यहाँ उठाना समीचीन 
न हांगा | बहरहाल, इतना स्पष्ट है कि मुसलमानों के साथ झाए भ्रचल' मुकामो' 
या सस्थावो' और थाटा के आधार पर रागो के वर्गीकरण के सिद्धाता ने चल 
मूछनाभ्र पर आधारित राग-रागिनी वर्गीकरण वी हिन्दु-परम्परा पर गहरा 
प्रभाव डाला। आज का उत्तर भारतीय सगीत इसी सम्मिलन का परिणाम है। 
अपने मौजूदा रूप मे वह न हिंदू है न मुस्लिम, भारतीय है, श्रोर उसमे सभी वर्गों 
और क्षेत्रो का यागदान रहा है। और देसे तो मुसलमानों वे साथ अरवी फारसी 
प्रभाव गरत मे झाने से पहले भी,भारत झ र इन दशो के बीच सास्ट् तिक भादान- 
प्रदान की लम्बी परम्परा रही है । ध्यान रखने की वात यह है कि विदेशी प्रभाव 
से हिंडू-सगीत नष्ट नही हुआ बल्कि विदेशी प्रभावों को ग्रहण झौर प्रात्मसात 
करके वह नये सौदय और प्राणवत्ता क साथ सामने झाया । एक झरेबियन विद्वान्‌ 
के शब्दा मे 'मारतीय समीत ठीक उस सागर के समान है, जिसमे चारों भोर वी 
सब नदियाँ मिलती हैं, और फिर भी सागर अपनी मर्यादा को नहीं छोडता ॥* 

ऐसा जान पडता है कि मुसलमानों के झागमन से पहले यहाँ घारू, प्रव घ, 
छद अस्तुत इत्यादि का प्रचलन था जो सस्दृत या दाक्षिणात्य भाषामा मे होते 
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परिचय मुझे नही मिल सका । लेक्नि अल्लादिया खा साहव की गायत परम्परा 
में ही किशोरी प्रमोनरर वे यायन मे, मुझे वह सव बुछ मिलता है---त/मयत& 
ग्रद्गनिमता लेकिसि उसके साथ जुड़ा हुप्आ वलावार वा निजी व विशिष्ट कला 
स्मश रग और पशन या जुनूत--जिसकी मै कद और तलाश करता हैं । किराना 
घराने की शुद्धता और अन्तमुसता का श्रेष्ठवम रूप भ्राज प्रभा अब में मिलता है। 
उनका मार बिहाग का रेकाड और नेशनस प्रोग्राम मे गाये यसत और वागेशवरी 
उनकी क्लास के द्योतक हैं। परवीत सुल्वाना का संगीत जब प्रदशनप्रिय नहीं 
होता ता क्‍्णप्रिय लगता है। लक्ष्मी शपर वा अपना प्रलग रग है। रहिमा 
सगीत सम्मेलन मे उनका गाया सम्पुण मालकौस याद रहेगा। मालविका कानसे 
जितना याती है सयत और मीठा याती हैं। ग्रिरिजा देवी कया सीधा एग्रोच और 
आवाज़ भ्रवस र भ्रावपित करते हैं। श्रपेशाइत नये नामो मे मालिनी राजुरकर 
और अतका देव का गाना मुर्भे प्रच्छा लगा है। पुराव लागा म॑ रौशन पारा देगम 
और गगूवाई हगल का अपना अलग और विशिष्ट स्थान है । ग्रायय की गम्भीर 
परिपक्यता भे उनका सानी नहीं है। अद्धशास्त्रीय समीत क क्षेत्र मं वेगम अव्तर 
जो शूप्य दोड गई है उसको शायद शोभा गुदु शुद्च हृद तक भर सके। 
नई पौढी के पुष्प गायका में पडित जधराज, जिमे'द्र अभिषेकी गुलाम 
मुस्तफा शराफत हुसेन खा भोर नसीर ऋहमद खा के नाम सहज ही उभरकर 
आते हैं। जतराज जी वा शुरू क६ रग पटियाला से मिलता जुनता और माधुय- 
प्रधान था गैस उनके 966 के हसम्वति ओर शुद्ध वराड्ी रिकाड स स्पष्ट है। 
बाद मे उन पर प्रागरा घराने शोर प्मीर खाँ घाहव के भी प्रभाव पढ़े लगत हैं। 
पिछते दिना मुझे अक्सर लगा है कि उतकी यायको से इन विभि/त प्रभावों का 
सपुटन हाकर एक निजी और विशिष्ट स्टाइल बनना भ्रभी शैप है और वह भी 
कि उसका गायन पहले की अपक्ष। स्चेष्ट, सप्रयास, भ्रपने स्थान के प्रति सतक 
झौर प्रहिमुखी हो गया है। लेक्नि यह प्रतिभाशाली कलाकार भव भी ग्रभिभूत 
करने से पर नहां है । 
यह आकस्मिक समोग नहीं है कि मुर्झे जितेंद्र अभिषेकी का भावना प्रधाते 
और निष्क्पट याता ग्रच्छा लगता है और जसराजती के पुराने भौर प्भिषेकी 
के सौजूट गान मे कापी साम्प्र है। गुलाम मुस्तफा जब व कृषिम नही हाते, 
बहुत भ्रच्छा गात हैं। उतका गाया 'मापाल ताड़ी' उनदी वल्य का बढ़िया उदा- 
हरण है। झागरा घराने वी प्रदशनमूलक पद्धति मुझे ज्यादा ग्राकृष्ट वही बरती। 
सेक्नि शराफत् हसन सा का गाना मुभ' भच्छा लगता है भौर य॑ इस बात का 
सावित करता है कि शली चाहे जा हा, यदि संगीत ईमानदार और कौशलग॒क्त 
है ता बह प्रभावित बरेया। नमीर ग्रहमल ने भारी अयेक्षायें जयाई थी सेमकिन 
मुझे लगता है पव वे शायद ही पूरी हो पादें । 
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सच्चा सुर लगाना दुनिया के सवसे भ्रधिक मुश्किल कामा में से एक है। 
अच्छा और प्रसिद्ध यायक वनना तो फिर शौर भी कांठवन। इसलिए आवश्यक 
तौर पर, ऊपर सक्षेप में जो कहा गया है उसके पीछे अवज्ञा का भाव नही, अपनी 
निजी राय देते का है। सहम्ति---असहमति दोतो स्थितियों मे मेरा उद्देश्य पुरा 
होता है--हम शास्त्रीय सगीत के प्रति उमरुख हो, उससे जुड़ें, अपनी इस महान्‌ 
विरासत की वद्र करे । 
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उतर व दक्षिण भारत मे आज जो सग्रीत शैलियाँ प्रचलित है वे किस हृद 
तक भारत और शाज्ज देव की परम्परा मे हैं मौर किस हृद तक मुस्लिम परम्परा 
से प्रभावित | उत्तरी झौर दक्षिणी शैलियाँ किस हृद तक समान अथवा पथक हैं, 
व्यकटमखी की मेल पद्धति देशी है या विदेशी, मुस्लिम काल मे सगीत के शिल्प- 
गत सौदय मे वद्धि के साथ साथ क्या उसका नतिक स्तर गिर गया--इत्यादि 
अनेक ऐसे प्रश्त हैं जी लम्बी वहसा के के द्व है श्र जिहे यहाँ उठाना समीचीन 
न होगा । बहरहाल, इतना स्पष्ड है कि मुसलमानों के साथ आए अचल मुकामो” 
या सस्याना' और थाटो के झ्राधार पर रागा के वर्गीकरण के सिद्धाता ने चल 
मूछनाओ पर श्राघारित राम-राग्रिनी वर्गीकरण की हिंदू परम्परा पर गहरा 
प्रभाव डाला। आज का उत्तर भारतीय सगीत इसी सम्मिलन का परिणाम है। 
अपने मौजूदा रूप मे वह न हिंदू है न मुस्लिम, भारतीय है, शोर उसमे सभी वर्गों 
और क्षेत्रों का यागदान रहा है। और वैसे तो मुसलमानों के साथ अरबी फारसी 
प्रभाव ध्यरत मे गाने से पहले भी,भारत झौ र इन देशो के बीच सास्ड्े तिक झदान- 
प्रदान की लम्बी परम्परा रही है । ध्यान रखने वी वात यह है कि विदशी प्रभाव 
से हिंदू-सगीत नष्ट नही हुआ वल्कि विदेशी प्रभावो को ग्रहण झौर प्रात्मसात 
करके वह नये सौदय और प्राणवत्ता क साथ सामने झाया । एक भरेबियन विद्वान्‌ 
के शदा मे भारतीय सगीत ठीव' उस सागर के समान है, जिसमें चारो श्रोर की 
सब नदियाँ मिलती हैं, भौर फिर भी सागर भपनी मर्यादा को नहीं छोडता ॥* 
ऐसा जान पडता है कि मुसलमाना के प्लागमन से पहले यहाँ घारू, प्रव घ, 

छेद, अस्तुत इत्यादि का प्रचलन था जो सस्कृत या दाल्लिणात्य भाषामा में होते 
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ये । भरत हे 'जाठि गीतो' स॒ राग तब वा सफर तय हो चुवा था। (3वी शी 
तक सस्दृत प्रथा से प्ुपद का उत्लेस नही मित्ता । उघर, 34ी शताब्दी मे ही 
लिसे गये शाज़ दव के प्रसिद्ध ग्रय समीत स्त्ताकर म तुरक्गौड इत्यादि रागों के 
उल्लेख मे मुस्लिम प्रभाव परिलक्षित हाता है। इसी वे प्ासपास यूपी संत 
बहाउद्दीत जब रिया ईरानी झौर भारतीय राय ये मल से मुलतानी जैसे नये राग 
बना रहे थे। भमीर खुसरो ने इस प्रक्रिया को तेज़ किया । उहात यमत, भीलफ 
सरपरदा जैसे भनेक मिश्र राग बताय और कौल तराना वच्चाली भौर स्पात 
प्रणालियों का प्रचलन किया। दक्षिणी वीणा का परिष्यार बरक सितार वे पूवज 
सहतार! और नबले का श्राविष्कार भी या तो इह्ावे या बाद म सदारग के 
भाई खुसरां सौँ न विया । 
हिंदू परम्पश वाने प्रबघ से ध्रूपद उद्भूत हुआ्आा जिसे याद में स्वालियर के 
राजा मा्सिह न नवजीवन दिया। इसी के समावातर और घुपद म से ही 
निकली, लेकिन उसकी अपेक्षा कम प्राध्यत्मिक और झधिफ रमानियत झौ र फिरत 
की गुजाइश रफने वाली, मुस्लिम परम्परा की ख्याल गायकी को जौनपुर के 
सुल्तान हुसैन शर्कों, मालव के थाज बहादुर भौर दिल्‍ली के सदारग प्रदारग ने 
आगे बढाया। श्ररवी प्रभाव स भ्रतक नये वाद्यय तर जैसे, स्व॒रमण्डल रबादे 
शहनाई शोर नोबत का प्रचलन हुआ । झकवर से लेबर मुहम्मदशाह रगील तक 
दिल्‍ली से यह नई रोशनी तेजी स विवीण हाती रही । बाद मे क्रमश लखनऊ 
समपुर जसी प्रा तीय राजघानियाँ उत्तरोत्तर महत्त्वपूण होती गईं । 9दी शत्ती के 
प्रारम्भ मे लसनऊ के शारी गियाँ ने पजाबी लक सगीत के भाधार पर टप्पे का 
आविष्कार क्या । 
इस प्रकार एक तो राजाप्रा--महाराजाप्रो के प्रथय म दरवारी संगीत 
विकसित हुआ, और दूसरी भर, दशी सगीत जिसमे भवित भाव भौर लोक- 
शेलिया का भ्राधाय था । बाद म जब दरवारी सगीत महज दिमाग झौर गते ही 
कसरत हा चला तो, जवाब म, लखनऊ मे ठमरो-्टादस का आरावि्भाव हुआ 
हालाकि तत्कालीन परिस्थितिया ने उनमे म्श॒पारिक्ता का ग्राधिवय वर दिया। 
परिणामस्वरूप सगीतता के चाल चलन और प्रतिप्ठा का स्तर गिर पिया और 
39वी शर्ती के पूर्वाद्ध मे शायर मोमिन वे उसी तनरवाह पर ऋपुरयला जाता, जो 
वहाँ के एक गायक का मिल रही थी, अपमान यमसा। इसकी सुना में <क्षिण मे 
नियमों का पालत ज्यादा कडाई से हुआ, सगीत सवसाधारण के जीवम का भंग 
बना रहा और उसमें ब्राभ्यात्मिक्ता का गहरा पुट भी बरकरार रहा । 
उत्तर भारत म हिद्दु मुत्तिम प्रम्परात्रा के सम्मिवतन का कारण यह भी 
रहा कि बहुत से मुस्लिम गायक प्रारम्भ में हिंदू ही ये। पश्ेवर यायक जाति 
डाटी, पहने हिंद थी । जाकिरदीन घौर अस्थाव दे क॑ दिता बेराम खाँ “सी जाति 
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के थे और उनका रहन सहन विल्दुल हिदुआ्ाना था। ग्वालियर के शकर पडित 
और एक्नाय पडित को निसार हुसेन ने उनके घर पर पडिता की भाति रहकर 
ही सिखाया | तानसेन, चाद खा---सूरज खा, नत्वन खा, अत्लादिया खा अमीर 
खा--इन सबके पूवज हिंदू थे। ग्वालियर के प्रसिद्ध हृददूहस्सू और उनके चचेर 
भाई नत्थे खा माथे पर चदन लगाकर हिदुग़ा की तरह रहते ये। 
अ्र्तल में धम और राजनीति ने भले ही हि दू-मुसलमानो को लडाया हा, कम 
से कम सगीत के क्षेत्र मे ता वे दध-पानी की त रह घुले-मिले हैं। ज्यादातर सगीतज्ञ 
धर्मांचा और सकीणता के दोष स मुक्त्र थ। ब्रज के प्रसिद्ध ख्वारिया बावा ने 
मत्यु स पूव कहा था--“ग्वारिया किसी सम्भ्रदाय का नहीं है, मुझे कोई जलावे 
नही ।' रहीमुद्दीन खा न पिता ग्रलाव दे खाँ से पूछा कि श्राप नमाज वग रा क्यो 
नही करते तो उत्तर मिला मेरा मज़हब गाने से भ्रलग नही है। गाना मैं हर वक्‍त 
गाता रहता हूँ, तो फिर नमाज़ की क्या जरूरत है ? शकरन नम्बूदरीपाद 
अल्लाउद्दीन खा को शिव-र्भा दर म ले गय जहाँ वाबा ने त मयता से संगीवाजली 
भेंट की भगवान को । वावा ने अपनी लडकी का नाम “श्र तपूर्णा रखा जो पर्चि 
रविशकर को ब्याही गई। अली ग्रक्बर के लडका के नाम हैं--ध्यानेश और 
आशिप। तानसेन मुसलमान हांकर भी हरिटास के प्रिय पान रहे। अब्दुल करीम 
खा ने स्कूल खाला तो उसका नाम जानते हैं बया रखा--आय सगीत विद्यालय । 
कहा तक गिनाये ? धम आ्राखिर हुआ क्या क्या सगीत काफी नही था ? फिराक 
के शब्दा मे कहून को जी करता है-- 
मज़हब कोई लौटा ले भौर उसकी जगह द द। 
तहजीव सलीगे की, इसान करीन वे॥ 
पिछल छ सो वर्षो में हिंदू और मुसलमान सगीतचो मे मुक्त आदान प्रदान 
और सहयाग हुआ है। फकीरुल्ला ने मानवुतूहल' को फारसी म अनूदित किया, 
ख्याल भुसलमानों श्रौर ध्रुपद हिंदुओं वी चीज़ें समझी जाती थी। सो, शोरी 
मिया से ठप्पा सीखे, असिद्धो जी--मनहर जी ने छुपद को स्याल म ले लिया। 
ज्ञाकिरिहीन और अल्लाब दे से छुपद की आकाश तक उठा टियाओोर फैय्याज 
खाँ नोम तोम आरलाप को प्याल म ल आए। हद दू-हस्सू की मायकी विष्णु टिगम्बर 
में पवान चढी, मुहम्मद अ्रती 'काठीवाल की सग्रीत सम्पटा का भातखण्डे ने 
जगजाहिर किया अ्ल्लादिया की गरायकी केसरवाई ने घय वी। 
राजस्थान ने न केवल इस मिली जुली परम्परा को प्रश्नय दिया बल्कि उसके 
विकास में भी महत्त्वपूण योगटाम दिया ।विश्व के इतिहास की डायरी” म प्रञमद 
ने लिखा है कि राजपूत जितन शूरवीर थ, उतने ही ये सगीवग्रेमी भोय * 
महाराणा कुम्भा भौर उनके सगीतराज को वौन नहीं जातता ?ै मावमट्ठ से 
चीकानेर के अतृपत्तिह जी के सरक्षण मे रहकर प्रय रचे। पुण्डरीव विटठल न 
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जयपुर के राजा मानसिह के प्रापय मे रहते हुए 'राग मजरी लिसा। जयपुर के 
प्रतापसिह देव (779 808 ६०) ने सगीतजों शा एक राम्मतन चुलाया मिश्र 
ग्राधार पर 'सगीतसार का प्रणयन हुमा भौर विलावस वो उत्तर भारत का शुद् 
ठाठ माना गया । 860 के प्रासपास, रामसिह जी वे समय मे ता जयपुर में समीत 
की घूम थी । उस्ताद विवायत सौ मे पिता नत्यन सा उपने दरबार म रहे । मुहम्मद 
भली सा कोठीवाल भी,जयपुर व थ। बेराम साँ जमपुर वे दरवारी ग्रामक ये 
धौर उनपर वशज डागरा ने पीदी-दरन्यीढ़ी समीतजगत मे शाजस्यान बा बच 
फैलाया है। धत्लादिया सो का घराना जयपुर मा कटलाता है और रजब पती 
सो वे जयपुर रहकर प्रल्यावद साँ स बीन सीसी थी। भट्तद प्रसी साँ वे पिता 
सादिक भली दीनवार 3897 मे जयपुर में हो जम थे । 

शास्पीय सयीत में ही नहीं, राजस्थान मे लाकबधगीत में भी हिंदुम्ाा भौर 
मुसलमान की शैलियाँ घुली मिली हैं। प्रध्िद लगा जाति में दोन। जातिया का 
मम्मिश्रण दीख पड़ता है। सारगिया लगा वा रबूनन्सहन बहुत बुद्ध हिदुआता 
है। दुर्र बलगी वा खेल नामक स्यातों म तुर्रा हे” खिलाडी हिद्व होते हैं। 
बजगी के मुसलमान) दाता वी कथाएं हिंदू जीचन से सर्म्वा पत हैं। मारवाह 
के' क्लाब'त भी घरमपरिवतन के बाद मुसलमान बने हैं ढोलामाद' लास्‍-काब्य 
की रच पिता ढाद्मी जाति का जिक्र पहल ही भा चुका है। उनम टिदू-मुसलमान 
दाता ही मिलते हैं । 

इस त्षरह जाहिर है कि पिछ। छ भौ साल भ हिंदुस्तान मे झौर राजस्थाव 
में भी, सभीत ने वालवाट की है भोर दिला को मिलाया है जबकि सियासत भौर 
मज़हव ने बदरबवाट की है और दिलो को भी वाँठा है। इतिहास वा इशारा साए 
है यदि हम वास्तव म॑ इत्तेहाट चाहते हैं त्तो जोडने वाली शक्तियां को उभारें। 
तोडने वालियो को टयायें । गाधीजी न कहा था /हमम झाज जो भ्वबप दिखाई 
देता है, उसवा कारण यही है कि हमन सगीत को त्याय दिया है। जहाँ संगति 
नहां संगीत नही, वहाँ स्वराज्य भी नही. ॥! 


सास्क्षतिक समन्वय के साधक वादक कलाकार! 


साश्कृतिक समवय की दपष्टिस भारत के वादक क्लाकारो क मोगदान को 
तीन स्वरो पर झावा जः सकता है, पहला, भारत के विभिन्‍न अदशा विशेषत" 


3 झावाशवाणो जमपुर से 70-2 72 को प्रस्तारित बाता। 


सास्क्ृतिव सम'वय के साधक बादक वलाकार फ्ड़ 


उत्तर एव दक्षिण के बीच सास्क्ृतिक-सेतु निर्माण वा, दूसरा भारत के विभिन्‍व 
समुदायों भौर खासतौर पर हिदुमों एव मुसलमानों के बीच सास्कृतिक सहयोग, 
सौहाद का भौर, तीसरा, भारत तथा विदेशों, मुख्यत समकालीन यूराप और 
अमेरिवा, के मध्य सास्ट्ृ तिव विनिमय का । 
भारतीय सस्दृति के बहुत से भ्रय पहलुग्मा वी तरह यहाँ के संगीत का 
प्राधार भो वेदों यानी बैंदिव सामगान में मौजूद हे। वेदिक सस्क्ृति, जिसमे 
हिंदुस्तान को एक सूत्र मे पिरोने में महत्त्वपूण भूमिका अदा वी, और उसके 
संगीत के साथ वाद्यो और उनके वादको वे नाम प्रारम्भ स ही जुड़े हुए है । 
सामगान के साथ ताल देने वाले पाणिघ भ्रौर ताइघ कहलाते थे। वशी, डमरू 
मूदग, भेरी, वीणा जैसे नाता प्रकार के घर सुधिर, तत ओर अवनद्ध वाद्य 
लम्बे समय से बजाए जात रहें हू। एक मत यह भी है कि सामंग्रान की परम्परा 
में वाधवाद तथा झाधुनिक वादयवादन मे भ्रचलित कतिपय कौशलो का भी 
उल्लेख है 
प्रस्तु इतना तो तय है कि अत्यत प्राचीन काल स विभिन प्रकार के, और 
लगभग मिलते-जुलते वाद्य यात्र भारत के विभिन भागा म विद्यमान रहे हैं। 
उदाहरण के लिए दक्षिण म मृदय था तो उत्तर में पवावज और पूव मे खोल 
जिनका घरलू सस्करण, जानी-पहचानी ढोलक, हर मामलिक और धामिक 
भवसर पर गूजती रही है। उत्तर मे शहनाई थी तो दक्षिण मे नागस्वरम। उत्तर 
'म सितार-सराद से पहले तक वीन भौर रबाव का वोलवाला था तो दक्षिण मे 
वीणा का । उत्तर भारत मे भत्रे ही पखावज और बीन धुपद गायन के भ्रपेक्षा- 
कृत अप्रचलन के कारण पष्ठभूमि मे चते गए हा जेक्नि दक्षिण मे श्राज भो 
मृदग श्रौर चीणा संगीत वे अपरिहाय झग है। 
भारत के सास्कृतिक और राजनीतिक एकीकरण के ग्रन य सजक समुद्रभुत्त 
विक्रमादित्य की ख्याति एक कुशल जितनी वीणावादक के रूप मे विदेशों तक मे 
थी और इतिहास से परे, धम विश्वासो ओर घमक्थाओं मे भी वाद्य और उनके 
वादका वा बडा माहात्म्य रहा है। विष्णु का शख, शिव का डमरू सरस्वती 
और मारद की वीणायें और हृष्ण वी वासुरी भारत के सास्द्रतिक आगण मे वत्कि 
जन-जन के मन-प्राणो मे, अ्रनहद नाद से अनवरत गूजते आए है । 
याद मे चलकर भारतीय सस्कृति पर मुस्लिम तहजीव झौर सगीत का प्रभाव 
पडने लगा तब भी, दोनों पक्षा के वादक एलाकारो ने एक नये सामीतिक पथ 
का सघान करन और सास्ट्ृतिक समवय का काय सुगम बनाने में महत्त्व्ण 
"योगदान दिया। इस दप्टिसे अ्रमीर खुसरी, जो तेरहवी शताब्दी मे हुए और 
'एक सवतोमुखी सागीतिक प्रतिभा के घनी थे, वा योगदान सचमुच महान वा। 
जनश्रूति के श्रनुसार श्राज के सुपरिचित सितार को, वीणा के चार तारो मेस 
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एक कम करके उट्टोने ही वनाया था। इसी तरह तयल वा बार मे प्रसिद्धि है कि 
ससरो न प्रसावज का दा हिस्सों मे दाटवर वजाया तव भी वाला, मानी तयला। 
इसी तरह सरोद की उत्पत्ति अरवी शहलूद या झफ्गानी रबाय से मानी गई है) 
यह दूसरी बात है कि भारत मे श्रनेका श्रितत्ों दीणाये पहने से प्रचलित थी. 
याकि साटय शास्त्र में दायें घ बाय तबलीं जैसे वाद्यात्रो का उहोख है भोर 
सराद से मिलते मजलते एक वाद्य वा अवर् मूतिक्ला मे मिलता है। पहुरहाल, 
इसमे वाई स देह नही कि सुसरो के वार स लगभग सार उत्तरी भारत म श्चचव 
पाने वाले आधुनिक हि दु्तानी सगीत के निमाण भर सवंधन में श्रनवा हिंहूँ 
आर विशेषत सलमान वादव/ ने च्रिस्मरणीय वाम विया। जब तव ध्ुपषद 
का बालयाला रहा तय तक वीन और पखावज का भी मत्त्व रहा भौर अनेकों 
भहान्‌ हिं ३ श्र मुस्लिम पखावजियां, वीनकारो, और रवाबियों नदूध पानी 
की तरह भापम में घुल मिलकर न केवल वाद्य। का जीवत रखा बल्कि नए बा 
भी बनाए और अपने फन य/ अनवरत साधना पै प्रावाश त्तत' उठा दिया । 
एवं थौर भी मार्कों वी वात ध्यान में श्राती है। इसक॑ तो प्रतक उदाहरण 
है वि' फला खान साहय ने हुतर वा पाँठा वही, अपने साध बच मे ले गए। वेल्कि 
रामपुर का एक किस्सा तो झौर भी भ्राग जाता है। यानी कि एवं भाई ने बहन 
के लड़के को सुरश्युगार सिखाया तो दुसरे भाई इतन नाराज हुए शि भाई की 
मत्यु वे अवसर पर भी खिंचे रह मस्यत उठने के वक्‍त भी उसकी चौसट पर ने 
गए। यह सब था। लेशित ऐसा वाई प्रिरदा ही उदाहरण रहा होगा जब शिसी 
उस्ताद ने धम के भ्राधार पर गुण बाँटने से गुरेज़ किया है । भ्नका उदादरण हैं 
पहुंचे हुए वादकों की घामिव सहिष्णुता क। विस्मित्वाह स्तर के गुरु और मामू 
ने )8 वप तव' गगा दे क्निारे बाला भी क मा दर मे साधना की और विश्मि 
हवाह जब भी अपन गाव डुमराम जाते है ता वहाँ क॒ मदर मे पजाना नही भूलत। 
बड़े गुलाम अली के एक पुरसे न दवी से इष्ठ प्राप्त विया, एसी कथा है । उस्ताद 
अलाउद्दीन ख जो कहते हैं कि हमते गिसको सिखाया, वही हमारा बच्चा है, 
को मेहर के हिंदू शासक के प्रेम और भरद्धा ने बाँध लिया था। इसी तरह णव 
उस्ताद इनायत खा की पत्ती प उस्ताट हारा जिवेद मोहत को तालीम देन पर 
अआपलि की तो उस्ताद का कहना था यह भी ता बेटा वे माफिव है. । हमने 
ऊपर सकत दिया है कि 3व शत्ताठी क बाद से स्मश उत्तर भारतीय अर्थात 
हिंदुस्तानी और दक्षिण भारतीय श्र्यात्‌ कर्नारक संगीत पद्धतियों में कु 
सद्भावविक और कुछ 'यावहारिक अन्तर आते गए। यहाँ यह विचारने के लिए 
समय नहीं है कि ऐसा क्या हुआ ये पदधतियाँ क्सि हद तक दशी प्रथवा निरेशी 
हैं या कि प्राचीन आम मृच्छना जाति प्रणालिया का कोई भी सम्ब'ध अर्वावीव 
मुकाम, मेत्र अथवा ठाठ सिद्धान्त) से है या नहा । मुद्दे वी बात यह है वि भोज 
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आधारभूत समानता के बावजूद व्यवह्रगत रूप स उत्तर और दक्षिण के सगीत 
मई विभिन्‍नताएँ हैं। लेक्नि रविशकर झौर एम० एस० गोपालक्ृष्णन इत्यादि 
कुछ सिड॒हस्त वादक ऐसे भी हैं जा दोनो पद्धतियो के प्रति समावयवादा दप्ठि 
रखते हैं भले ही कुछ विद्वान्‌ इस अनुचित झौर ऐसे समवय को असभाव्य मानते 
हो। लेकिन यह तथ है कि ग्राभोगी, बसतमुसारी, हस ध्वनि इत्यादि राग उत्तर- 
भारतीयों को प्रिय हा गए हैं भ्रोर जन ग्रोपालकृष्णन तोडी बजाते है तो ऐसा 
समा बधता है कि कुछ न पूछिए। इन समावयवादिया को हमारी शुभकामनायें 
तो मिलनी ही चाहिएँ क्योकि एक ही देश वी दो पद्धतियाँ होत हुए भी भ्राज 
उत्तर ग्रार दक्षिण भारतीय सगीत एक्-दूसर से काफी अलग थलग हो गए है। 
निश्चय ही भाषा इसमे एक कारण रही है और दूसरा कारण यह भी रहा है कि 
दोना पद्धतियो ने अपन व्याकरण और चलन ऐसे बना लिए है जो परस्पर मेल 
नही खाते। उदाहरण के लिए दक्षिण में श्रपक्षाकृत अधिक अनुशासन औौर 
भानवीकरण है जवकि उत्तर मे कलाकार को प्रयोग करने की अ्रधिक श्राज़ादी 
मिली हुई है और एक ही राग को विभिन धरान अलग अलग तरह से बरतते 
पाय जाते हैं। 

इसीजिए सम-वयवादियों के विरुद्ध यह कहा जाता है कि एक्झोर तो वे 
दूसरी पद्धति की राग रागतियो के साथ पूरा याय नही कर पाटे और, दूसरी 
ओ्रोर, ग्रपनी पद्धति के नियमा और कायदो का उत्लघन करत है। जो भी हो, 
यह आ्रावश्यक है कि लोगो को परस्पर भिन पद्धति के सगीतज्ञों को श्रविकाधिक 
सुनने-समभने के मौके मिलें श्रौर यह प्रस-तता की वात है कि पिछले बुछ वर्षो 
से ऐसा सम्भव होन भी लगा है। 

हमारे वाद्य कलाकारो न॑ सस्कृति सम वय सम्बधी जा महत्त्वपूण भूमिका 
निभाई है उसका तीसरा पहलू ग्राधुनिक काल में विदेशा मे भारतीय 
सगीत के प्रचार-प्रसार से सम्ब घ रखता है। अ्राज रविशकर और भली झक्बर 
पश्चिम मे लगभग घरेलू नाम वन चुके है। सितार वी झावाज़, हिंप्पी और रोक 
समीत के भ्रा“दोलनो से जूडबर एक झ्राधी की तरह उठकर पश्चिम मे छा गई 
थी। निश्चय ही इसमे बहुत कुछ क्षणिक, उथला और भ्रस्थायी था और प्रब 
शायद ज्वार उतार पर है! बैसे थी मलोडी पर आधारित भारतीय सगीत शोर 
हारमोनी पर बल देने वाला पाश्चात्य सगीत इतने शन्नग है, स्वयं रविशकर 
के शब्दों मे, तेल श्र पाती की तरह, कि इनके सम्मिलन के प्रयास असफल ही 
हाग। विलायत खा की मायत। है कि पाश्चात्य दशन जैसे भारतीय दशन को 
न समझ पाया, दैसे ही पश्चिम के लोग हमारे संगीत को कभी समुचित रूप से 
नही समभ पार्येंग। पश्चिमी सगीत थच्य सगीत प्रेमियों को क्यों और क्सि 
प्रकार नितातत भि-त लगता है उसका एक विद्वान ने अच्छा वणन किया है, इन 
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आधारभूत समानता के बावजूद व्यवहारगत रूप स उत्तर और दक्षिण के सगीत 
में कई विभिनताएँ हैं। लेक्नि रविशकर और एम० एस० गोपालइप्णन इत्यादि 
कुछ सिद्धहस्त वादक एसे भी हैं जो दोनो पद्धतियो के प्रति सम वयवादा दष्टि 
रखते हैं भले ही कुछ विद्वान्‌ इसे अनुचित और ऐसे समवय को अ्सभा“य मानते 
हा।। लेक्नि यह तय है कि आभोगी, बसतमुखारी, हस ध्वनि इत्यादि राग उत्तर- 
भारतीयों को प्रिय हा गए हैं और जब गोपालक्ृष्णन्‌ तोडी बजाते है तो ऐसा 
समा बघता है कि कुछ न पूछिए। इन समावयवादियों को हमारी शुभकामनायें 
तो मिलनी ही चाहिएँ क्याकि एक ही देश की दा पद्धतियाँ हाते हुए भी श्राज 
उत्तर आर दक्षिण भारतीय सगीत एक दूसर से काफी श्रलग थलग हो गए है। 
निश्चय ही भाषा इसमे एक कारण रही है और दूसरा कारण यह भी रहा है कि 
दोनो पद्धतियो न अपने व्याकरण और चलन ऐसे बना लिए हैं जो परस्पर मेल 
नहीं खाते। उदाहरण के लिए दक्षिण में अपक्षाकृत अधिक अनुशासन और 
मानकीकरण है जबकि उत्तर मे कलाकार को प्रयोग करने की अधिव ग्राज़ादी 
मिली हुई है और एक ही राग को विभिन्‍न घराने श्रलग-अलग तरह से बरतते 
पाय जाते हैं। 
इसीलिए सम-वयवादियो के विरुद्ध यह कहा जाता है कि एक श्रोर तो वे 

दूसरी पद्धति की राग रागनिया के साथ पूरा याय नही कर पाटे और, दूसरी 
ओर, अपनी पद्धति के नियमो और कायदा का उत्लघन करत हैं। जो भी हो 

यह आवश्यक है कि लोगो को परस्पर भिन पद्धति के सगीतज्ञों का अधिकाधिक 
सूनने-समभने के मौके मिलें और यह्‌ प्रसानता की बात है कि पिछले कुछ वर्षों 
स एसा सम्भव होने भी लगा है । 

हमारे वाद्य कलाकारो ने सस्क्ृति सम-वय सम्ब थी जा महत्त्वपपृण भूमिका 

निभाई है उसका तीसरा पहतू आधुनिक काल मे विदेशा से भारतीय 
संगीत के प्रचार-प्रसार से सम्व घ रखता है। आज रविशक्र और अली झ्कबर 

पश्चिम मे लगभग घरेलू नाम बन चुके है। सितार वी आवाज़, हिप्पी मर रौक 

सभीत के श्रा दोलनो से जुडकर एक आधी वी तरह उठकर पश्चिम मे छा गई 
थी। निश्चय ही इसम बहुत दुठ क्षणिक, उथला और अस्थायी था और श्रव 

शायद ज्वार उतार पर है। बसे भी मलोडी पर श्राधारित भारतीय सगीत और 
हारमानी पर वल देने वाला पाश्चात्य सगीत इतने अलग हैं, स्वयं रविशकर 

के शदा मे, तेल श्र पानी वी तरह, कि इनके सम्मिलन के प्रयास श्रसफ्ल ही 

होग। विलायत खाँ की मायत। है कि पाश्चात्य दशन जैसे भारतीय दशन को 

न समझ पाया, बसे ही पश्चिम के लोग हमारे सगीत को कभी समुचित रूप से 

नही समझ पा्येंग। पश्चिमी सगीत थच्य सम्रीत प्रेमियो को क्यो और क्सि 

प्रकार निताव भिन लगता है उसका एक विद्वान ने अच्छा वणन क्या है, इन 
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शब्टों मे--प्राच्य श्राता को एकाघारित सगरीत सुनने वी प्रादत रहतो है-- 
जिसमे सभी वादव इस तरह एकसाथ वाद्य भ्रादि बजाते हैं, माना वे सब मिल 
चर एक ही कविता वा पाठ कर रहे हा । वह पाश्चात्य सगीत के परस्पर विरोधी 
और ऊपर से ध्रारोपित स्वरों वे विचित्र मेल यो सुनवर भ्रश्द्धां से चकित हा 
जाता है” । श्र वाद्यसगीत्त तक तो फिर भी गनीमत है। यह बात भौर भी 
महर्वपूण है कि भारतीय कण्ठ सगीत भ्रामतौर पर पश्चिठम मे कतई जनप्रिय 
नही हा पाया है । 
लेकिन इस सवका यह पथ भी नहीं वि रविशवर, प्रल्ी प्रवयर, स्‍झल्लाह 
रखा, विस्मिल्लाहू, निश्चिल वार्जी, गुदई महाराज जस स्वनामधय वादकों वे 
इस दिशा मे किए गए प्रयास भ्रौर प्राप्त वी गई सफ़लताग्रा वो हम एकदम ही 
नवार दें। यदि एक ओर सच्चे सगीत प्रेमियों प्रौर कला ममत्तो को, फिर भले 
ही उाकी स्एया कम क्यी न हा, भारतीय समीत की शोर भाकृष्ट कर पाता 
अपने झआपमे कम नही है तो दूसरी प्रोर एक बडे पेमाने पर लोगा म भारतीय 
सस्कृति-सम्ब'घी जिभासा जगाना भौर चेतना प्रैदा करता खुद में बड़ी उप 
लब्पियाँ हैं। शव यही है विः ऐसा करने के लिए खुद प्रपनी कला और उसके मूल 
तत्त्वा के धारे मे समझौते न किए जायें जैसा, भफ्सोस से पहना पडेगा, बुछ बड़े 
और छोटे कलाबार करने लगे हैं। 


भसेरा नाम जानकी बाई इल्ला-बाद' उर्फ 
कथा पुराने ग्रामोफोन रेकर्डों की 


सन 907 मे एक घटता हुई। इग्लेण्ड की ग्रामोफोन कम्पनी ने रंकेड 
बनाने का एक कारखाना, डमडम, कलकत्ता में स्थापित विया। इस प्रवार बष 
]982 में भारत का ग्रामोफीन उद्योग अपने जीवन के पिचहत्तर वष पूरे कर रहा 
है। 

आरत में रेकड 907 में बनने शुरू हुए। लेक्नि इसबा यह झथ नही वि 
इससे पहने हम तवेनुमा रकड्डों या उनके पूव वर्ती बेलननुमा रेक्ड स से भ्रपरिचित 
यो महुरूम थे। राजस्थान मे कानोता के श्रमरसिह को 2] जनवरी 902 की 
डायरी मे यह प्रविष्टि भिलती है--जावरा के नवध्व साहव ने अपना फोनोग्राफ 
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कथा पुराने ग्रामोफोन रैवडों की क्र 


सुनने के लिए बुला भेजा था। यह सचमुच बडा ग्रच्छा है। मैं भी अपने लिये ऐसा 
ही मगवाने की सोचता हूं ।” यह फोनोग्राफ सन्‌ !877 में एडीसन ने ईज़ाद 
किया था। इसके लिए बेलन या चूडिया उनकी कम्पनी सन्‌ 929 तक बनाती 
रही। 
लेकिन इससे बहुत पहले 888 में एमिल बलिवर प्रपना डिस्क या तश्तरी 
वाला ग्रामोफोत बना चुके थे। 898 मे हैनोवर, जमनी म रेक्ड बनाने का 
प्रसिद्ध कारखाता लगा और उसी वप इस्ल॑ण्ड में प्रामोफोन व म्पनी बनी । 903 
में बलिन मे ओडियन कम्पनी बनी । इससे पटले लद॒न और ययूयौक मे कोलविया 
कम्पनी की स्थापना हो चुकी थी। 
तो, 907 तक झ्ौर उसके बाद भी भारतीय सगीत के रैक्ड जरमनी भौर 
इग्लैण्ड मे तैयार करवाकर मंगवाये जाते रहे। ये रंक्ड 7 इच 0 इाच भ्रौर 
2 इच व्यास के टोत थे। उस ज़मान के बहत से रंकड घ्िफ एक झोर ध्वनिमुद्रित 
किये हुए और 'प्रेस्ड इत वलिन, जरमतनी/ या रिप्रोडयूस्ड इन हनावर” जैसी 
इवारतो से युक्‍त मिलत हैं। टॉकिंग मेशीन झौर इण्डियन' रेवेड कम्पनी, वम्पई 
और बम्वई की ही वल्लभदास लखमीदास एण्ड वम्पनी अपने रैकड वेक़ा प्राण्ड' 
लेबल के श्रतगत वनवाकर बेचवी थी। इन रंकडों म एक बगुला, रकड़ खुन रहा 
हूं। वम्बई के टी० एस० रामचद्ग एण्ड ब्रदस “रामाग्राफ डिस्क्र रेक्ड' नाम से 
'जमनी मे रेकड बनवाने रहे जितम पश्चिमी वाद्य न पर कोयल बैठी हुई लिखाई 
जाती थी । मोर की भाइ ति से युक्त सिंगर रेकड भी जमनी म॑ बने थे। इसी 
तरह पार्ला फोन रैकड इग्लेण्ड म बने । 
उधर ग्रामोफान कम्पनी भी, पहले, रेक्ड पर पस पकडे बेठे परिश्ते, भौर 
फिर, मालिक की ग्रावाज सुनते बुत्ते के ट्रेड मार्कों से युकत, ग्रामोफान क्सट 
भौर ग्रामोफोन मोनक रैकड, पहले विदेशा मं बनवाकर झौर फिर भारत में ही 
बनावर बेचती रही। (जानकी वरई के एक र॑कड में एक ओर फरिश्ता ट्रेडमावः 
भौर दूसरी भार बुत्ता ट्रेड माक ह) 920 के प्रासपास तब एक शौर प्रनलित 
लेबत जोनोफोन का था जिसके प्रतगत पहले इग्ल॑ण्ड मे भौर फिर भारत में 
बने रेकड वाज़ार मे झाएं। जिस दिवन ट्रेडमाक के भतगत वाद म भारत में 
ढेरो रेक्ड बने वह भी जानोफोन के इग्नेण्डम वन एव रेकड मे उपसब्ध है। 
कोलस्बिया कम्पनी ते भी भारत मे अपनी शासा सोली। बाद मे इग्तेण्ड में प्रामो- 
फ़ोन भौर कोसम्विया कम्पनियाँ एवं हा गईं भौर विश्व प्रसिद्ध ई० एम० प्राई० 
ग्रुप वा जम हुपा । 
907 से 939 तक भारत मे रवड बनाने का बारसाता तो वही डसडम 
वाला रह लेविन कम्पनियाँ कई खुसी शोर वद हुई जिटनि भपने ट्रडमाररों 
के तहत रैकड वनवाय भौर बेचे। भाँति भाँति वे रगविरगे सेवछ वात रेकड 
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मिलने हूँ। 'सनोला वा मोर, 'शहशाह * के नवाव, 'चारमीनार का हैदरावा” 
चाला स्मारक, 'य एक्सैनसियर, वा धोडा विक्टोरिया पोन' का हाथी, फिल्म 
ओ फोन! का बदर, कोहिनर' का ग्वोब ब्रौडकास्ट' वा सागर झौर उगता मू रण' 
--प्राज भी पुरान रकडों के ढे रो म से नॉक्ते हुए यदा-फदा मिल जाते हैं। बुछ 
फिल्म कम्पनियों ने भी अपने लेव ता ए झयवा अपने लेवलो को एच० एम० बी० 
से सपृकत क्रवे' 'रैक्ड वनवाये। 930 से 940 ये दशक म स्थापित हुई जो 
कम्पतियाँ अपेसाकृत भ्रच्छी चली वे थी लाहोर को 'जीनोफोतन , जाधपुर वी 
'मारवाडी, और कतउत्ते को मैगाफोन' भौर “हिडुस्तात । णीनोफान रवर्डों 
पर उडता हुआ फरिश्ता--एक हाथ म ग्रामाफोन, दुसरे मे एव रैक्ड, मारवाडी 
पर भपटता हुआ बाघ, मंगाफोन पर हरिण और उगता सूरण और हिंदुस्तान 
पर बासुरो वजाता हुआ वालक शोभा पाते थे। 
लेकिन इन सभी पम्पत्ियों को डमडम बाला के नाश-मखरे उराने पत्त थे 
और कलाकारों को भी उक्त कम्पनी वी शर्तों में बबना पड़ना था। विदेशी 
कम्पनी के इस एकाधिकार वो तौडने दा पहला सफ्ल और साहसिंवः प्रयास 
939 में स्थापित नेशनल रैक्डस में युफ्ीकरचरिंग कम्पनी के रूप मे सामने झागा। 
इस कम्पनी ने यग इण्डिया' और तिरगण भण्डे वाले लेवल के साथ अपने स्वय वे 
कारखान भ रैक्ड बनाये । वाद म यह कम्पनी भी वद हो गई श्रौर पालियौर 
बम्पती के भारत म आने तक फिर ई० एम० झाई ० की हिंज़ मास्टस वायम वा 
एकाधिकार रहा। लेक्नि इस वोच पुराने 78 चवकर फी मिनद को चाल वाले 
रबर्डों वा जमाना लद॒ चुका था। स्टीरियो ध्वनि गौर धीमी घाल वाले--47 
या 33 ।|3 चबवर प्रति मिवट, बारीक कटान (माइकोग्ू)) और दर तक उजने 
चाले (लौगप्ने) रेक्डों वी वाढ झा चुकी थी । तबतीक झ्रौर गुण--दोना दप्टियी 
से समीत, उसके प्रस्तुतीक्रण और उसव ध्वनिमुद्रण भे भारी बदलाव शा चुवा 
था। 
पश्चिम में माएक्रोग्रेव रकडिग 948 मे प्रारम्म हुई। हालाकि “सके बहुत 
बाद तक भी 78 श्रार० पी० एम० रैकड यनते रहे हम सन 948 को एक प्रती- 
बात्मक अत मान सकते हैं पुरा” रकडों वे युग का । 
आाइय कुछ चर्चा हो जाय लगभग पाच दशको तक चत इस युग के पुराने 
रक्डों की । 
पुराने ग्रायोफोन रेक्डों वा एवं सनारजक पक्ष बे उदघोपणाएँ ऐं जो इत 
रेबर्डी से आरम्भ भ्थवा प्रत म “ज वी हुई हैं) वलकत्ते की गोहर जान वड़ें 
ठसक स बालती है-- 'माई नम इज गौहर जान । बल्यर के रेकड मे वे यह त्नी 
बताती है कि यह एवं नई वी दर है--'दिस इज यू सौंग' । भे रबी ठुमरी 'रसौली 
सतवालिया ने मंद उसके रचयिता भग्या गणपत्राव का उल्लेख करती हूं । 
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ठुमरी खमाज के रक्‍ड मे यह घोषणा है--'माई नेम इज गौहर जान। यह 
ठुमरी लिसी है और मैंने इसको गाया है । आगरे वाली मलका जान तो अपना 
पता भी दज कराती ह “27 मौस्क जेन, कलक्टा ।' 'एमदाद खाँ सिततारिय 
झौर 'इनायत खा सितारिये, विलायत खा के बाप --य उदघोपणाएँ एक महान्‌ 
परम्परा की तीन पीढिया का वोध कराती हैं । 
इलाहबाद वाली जानवी वाई एवं कदम आग जण्ती हैं। जय वे बडी प्रदा 
से 'मरा बाग जानकी वाई इल्‍ला--वा द' कहती है ता यह "वाद भीसुर मं 
बधा होता है और उपके साथ वाले उस्ताद जी हारमानियम पर भी वही सुर 
देते ह। भाई छेला भी बडे लोकप्रिय गायव' थे और उनका 'भाई छेला, पटियाल 
बाला' भी गीत कया एक हिस्सा मालूम पडता था। 
मौजुद्दीन खा छ बुद रक्डों के अत मे आवाज़ आती हं-- वाह, मौजुद्दीन 
वाह | यानी नाम भी दज हा गया, दाद भी मिल गई। एकाघ रेक्ड म मुख्य 
कलाकार के बाद सगतिकार भी फुर्ती से अ्रपना नाथ वाल गया है 
सन्‌ 934 का एस रकड है 'गवय्या का जमघटा! जिसमे वाकायदा उद्घांप- 
णाड्रा के साथ, मिश्त दुलारी, प्यार कव्वाल, जाहरा अम्बातेवाली इ डुवाला, 
जमीर खा और प्रेंगूरयाला को पश किया गया ह। 934 के ही एसे ही दूसरे 
रंकड म कमला भरिया फ्मेप्रालप बब्याट, ऊपारानी झौर यूसफ एफै डी उप- 
स्ित हैं ) 
लोक्सगीत की विशुद्धता बनाय रवने के मामले म रेवडिम वम्पनियाँ जितनी 
उतठासीन आत हू उतनी ही पहले भो थी । राजस्थानी माइक साथ वमचत- 
वमचव-बमचक वाला पआ्रारकेस्ट्रा सुनकर खासी तकजीफ होती है। फिर भी, इन 
पुराने रैक्डों मी बदालत ही क्षे टीय श्रार लोवसगीत के वुछ झलभ्य नमूने श्राज 
भी सुरक्षित] है। कुल॑थ की सरदार वेगम ने मेवात वी वगडी शंली के गीत बहुत 
सुदर गाये हैं | रामगढ शेखावाटी द सह्लानाई 'खिलाडी' व छिडावी शैली गे 
स्पाला के गीत १920 के प्रासपास के हान एात्यिं। इनम पीलू बापी क्‍श्रौर 
परणज फालियटा जैसी रागो णा उपयोग महत्त्वपृष हैं। जोनाफान वे जैउल के 
साथ ही, गापल यत्वभ भौर जानकी व गाया #भा 'नागजी भी 920 के 
भासपास द्याया। जोधपुर की मारवाडी रिवाड कम्पनी 934 मे आरम्म हुई 
श्रौर भ्रव तकः चल रही हैं। जम्सी घापी वावूडी क्‍लनू सुशाली, लछछू सिवर 
लाल, रमज़ान साँ, दजीर खा, इमामुद्दीत भ्रौर झल्वाजिनाई जैँस प्रमेरो प्रतिष्ठित 
पशेवर लोद'शयवः गायिवाग्ाा वी वला वे नमूत इन रवडों में सुरक्षित हैं। ये 
कोठेवालियाँ म प्रमृबलाल जी तागर ने गौनहारिनो की चर्चा भी की है। बनारस की 
ग्ोनहारिवा की गाई कजरिया का एक रकड मिलता है इसी तरह शोर सास्टेतिक 
भेचलो की गापिक्या के नमून जैसे झमग लावणी झौर यर्वा गीत भी इन रेगडों 
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चदा कारवारिन, मौजुद्दीम खाँ झौर प्यारा साहब के “कड भी बहुत महत्त्ववृण 
हैं। मनहर बर्वे, नारायण राव व्यास और गगूबाई हगल के रैकडों से तो सभी 
परिचित होगे। पुरादी वा देशो और भअब अप्रचलित हो चली रागो की दष्टि से 
भी शास्त्रीय सगोत के इन पुराने रेक्डों का एक विशेष स्थान है। 
वाद्य समीत के क्षेत्र में इमदाद खा, इनायत खाँ के अतिरिक्त बुददू खाँ के 
सारगौवादन व पटियाला के अब्दुल अजीज खाँ के विचित्र वीणा वादन क॑ रैकड 
महत्त्वपूण हैं। पुराने सितारिया मे मौहम्मद खाँ, शपीवुल्ला, रहमत खा, फजल 
हुसैन और बरकत उल्ला के रैंकड उल्लेखनीय हैं । सखावत हुसैन खाँ के सरोद- 
बादन के रेकड यह दर्शाते हैं कि इस वाद्य के वादन वी पद्धति किस प्रकार 
विकप्तित हुई है। भ्रलाउद्दीन खा साहब और हाफिज भ्रली खा साहब के रैवंड 
भी मिलते हैं। दी ०प्रार०दवधर के निर्देशन मे, 933 के आसपास बना, जाग्रिया 
झौर सोहनी मे वाद्यवृदों का रैकड पारम्परिक वाद्यवुद की पद्धति का परि- 
चायक है । हवीबुद्दीन और ग्रहमदजान के तबला और चामू मिश्रा, हामिद हुसन 
और भिरेखाँ के सारगीवादन के रेकड भी सग्रहणीय हैं। 
एक रोचक तथ्य यह है कि स्वत'त हारमानियम वादन के बहुत से रंकड बने 
थे। भास्कर बुआ बखले के शिष्य, गोविदराव टेम्बे के हारमानियम वादन के 
अनेक रैकड हैं। उनका 'तज़ कर्नाटकी” का रेकड 927 का है। अमृतलाल दबे 
और घशीर खा के रंकड भी है। अनेका सगीतज्ञा के नाम के साथ हारमानियम 
मास्टर की उपाधि जुडी हुई मिलती है। 
पुराने ग्रामोफोन रैक्डों का एक बहुत महत्त्वपूण पक्ष यह भी है कि वे उस 
समय की कोठे श्र मुजरे की यायिक्ती को सुनने और समभने के शायद एकमात्र 
उपलब्ध स्रोत हैं। वह जमाना ही 'बाईयो का था। इनमे से बहुतो का तो गाने- 
बजाने से बस नाममात्र का ही वास्ता रहा होगा लेक्नि, दूसरी ओर, इस वग में 
अनेको प्रशिक्षित और पारगत गायिकाएँ भी थी जिनके रैकड एक अ्रमूल्य निधि 
और समीत के इतिहास के वेजोड दस्तावेज है। कलकत्ते वी गौहर जान, झागरे 
वी मल्॒का,|विलबिले की मलका, आगरे और अम्बाले वाली--जो ह राये, शोलापुर 
बी महबूब जान, वनारस की काशीयाई, सिद्धेश्वरी और रसूलन, इलाहाबाद घी 
जानकी बाई लखनऊ की दुलारी पानीपत को अमीर जात दिल्‍ली की कालीजाव 
फैजाबाद की अछ्तरी बाई (वंगम अख्तर) विस की माँ जद॒दवाई और गुश्तरी 
बाई ऐसी ही गायिकायें थी । बनारस की विद्याघरी का रैकड तो मैं ग्रव तक नही 
पा सका हूं लेकिन बडी मोती बाई का एक रेकड मेरे देखन से झ्राया है। 
पेशेवर गायिक्ाञञ्रा से अलग दीखने के लिए वहुत सी महिला कलाकार तब 
अपने नाम केआग अमेच्योर! लिखवाती थी जबकि आज ऐसा सम्बोधन अझपरि- 
पक्‍्वता का सूचक माना जायेगा । दूसरी ओर गोहर के एक पुराने रंकड पर फ्स्ट 
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मे उपलब हैं। राजस्थान वो माड राजस्थान ये याहर ये भी बरेवा बलाएरों 
मी गाई---यजाई हुई मिलती हैं। 
पारसी थियेटर ) नमूत भी इन रेकडों म मिलते हैं। साराउजी भार दोड़ी, 
राघा, उमर फोरोज फातमा मास्टर छग्न, प्रसगर झली इत्यादि मे गाये, “भूल 
भुलस्पा चतराबवायली' जला तिनिस्मात सुर्ल॑मा', 'प्रसीर ए हि, सौभाग्य 
सुदरी इत्यादि वाटया वे यीता वे रवड वन थे । पारसी रगमघ की शैसी म 
ही प्रनेव' कम्पनियां ने श्नेव नाटर' रबंड किये जा भवसर बई-पई भागा म होत 
सभे। इतम से कुछ ये ह-- सत्यवान साविधी (कोसम्वियां ड्रामैश्िक पार्टी) 'मुहाग 
वो रात प्रची दुनिया वित्वमगल', दृष्णावतार! "यहूदी शी लडगी'/महा 
भारत प्रौर शीरी फरहाद (टिवन ड्रामा पार्टी)। मराठी नाटय समीत वे भी 
रैकड वते थे जियकी वदौजत हम बाल गाधव, छाटा गाषव शभ्ौर दीतावाप 
मगशवर जसे वलाबारा वा सुन सकते हैं । 
बब्बाली भ्रौर भजन भ्राद वी त्तरह तय भी बहुत नोव प्रिय थे। वहलू वध्याव 
मल्लन खा प्रश्ञोम प्रेम रागी इत्यादि के सैक्डा रैकड बने थ। परर साहय के 
अजनो प० भरतलाल ये दृष्ण चरित्र” गोस्वामी नारायण प्लौर नाथूल्ाल के 
रामायण पाठ के रेबड़ झनेका सग्रहा मे थे 
जहाँ तब शास्त्रीय सयीत वा सम्वध हू सभी बड़े गवय्पा वी बद्र तलावीन 
+रेवडिंग कम्पनिया ने वी हा एसा नहीं सगता। यह भी सम्भव है मिकृछ 
बडे कलाकारो ने 7कंड रनवान से इनकार बर दिया हो) णारण जो भी रहा 
हो, भग्या गणपत राव, भ्रमान झली साँ रजय अ्रली खाँ गर्णेश शम्नचद्र 
बहरेबुआ राजा भग्या पूछवाल प्रल्लादिया सा, भास्वर राब बपल, बालहृष्ण 
बुप्ा इच्छुतत रजीवर प्रभृति गापका व रैवड भव तक मरे देखने में नदी भाव 
हैं। हृददू खरौ वे सुपुत्र रहृपत सी वे रैवड ज़हर 920 में बने थे लेक्ति जानने 
वालों के भ्नुसार वे उनकी प्रतिभा वे अच्छे नमूने मही वन पाये। इससे विपरीत 
रामहृष्ण बुप्रावज्ञे के वई रैवड हैं। भतलादिया खाँ साहब वी शिष्या केसरवाई 
कैरक्र भौर हृदर खाँ वी शिष्पा, वडोदा की लक्ष्मीवाई जाघव वे' रेक्डों के लिए 
भी हम रैकडिंग कम्पनिया वे शुक्रगुज्ञार हैं। सब्दुत करीम खाँ फ्य्याज साँ, 
बडे गुलाम अली खाँ और भ्रावारनाथ ठावुर के रकड़ों के बारे म तो खेर मभी 
जानते हैं। वुमार ग:घव का दुर्गा और भैरव का रैवड तव का है जब वे उम्र से 
भी कुमार! थे। मल्लिकाजन मसूर का तोडी भौर दुगा वाला रैक्ड उनके उलेप 
का श्र्छा पूर्वाभास कराता है । अमीर खाँ के पुरा। रेक्ड उसके ऋरमश भमीर 
खा बनने की कहानी कहते हैं। भज़मत हसन खाँ तताफत हुसैन खाँ और 
विलायन हुसैन खा के घनेको रेकड हैं। उस्मेद अलो, श्राशिक प्ली, मौहम्मद 
हुसैन विब्वे खा, मिस्टर खेराती वाई सुदरा वाई सरदार बाई मोपूवाई, 
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चदा कारवारिन, मौजुद्दीन स्लो और प्यारा साहव के “क्ड भी वहुत महत्त्वपूण 
हैं। मनहर बर्दे, नारायण राव व्यास और ग्गूबाई हम्ल के रैक्डों से तो सभी 
परिचित होग। पुरानी वी इशो भर अ्रव प्रचलित हो चली रागो की दृष्टि से 
भी शास्त्रीय सगोत के इन पुरान रेकडों का एक विशेष स्थान है। 

बाद्य-सभीत के क्षेत्र में इमदाद खा, इनायत खा के प्रतिरिकत बुन्दू खाँ के 
सारगीवादन व पटियाला के अब्दुल अजीज खाँ के विचित्र वीणा-वादन के रैक्ड 
महत्त्वपूण है। पुराने सितारियो मे मौहम्मद खाँ, शपीकुल्ला, रहमत खाँ, फजल 
हुस्न और बरकक्‍त उल्ला के रैकड उल्लेखनीय हैं। सवावत हुसैन खाँ के सरोद- 
बादन के रैकड यह दर्शाते हैं कि इस वाद्य के वादन की पद्धति किस प्रवार 
विकप्तित हुई है। भ्रलाउद्दीन खा साहव भर हाफिज श्रली खाँ साहव वे रेकड 
भी मिलते हैं। वी०आर०द॑बधर के निर्देशन मे, 933 के भ्रासपास वना, जामिया 
झौर सोहनी मे वाद्यव्‌ृदा का रैकड पारम्परिक वाद्यवृद की पद्धति का परि 
चायक' है। ह॒ृवीबुद्दीन भौर ग्रहमदजान के तबला और चामू मिथ हामिद हुसैन 
श्रौर भिरेखाँ के सारगीवादन के रैकड भी सग्रहणीय हैं । 

एक रोचक तथ्य यह है कि स्वत न हारमानियम वादन वे बहुत से रंक्ड बने 
थे। भास्कर बुआ बखले के शिष्य, गोवि-दराव टेम्ब वे हारमानियम वादन के 
अनेक रेकड हैं। उनका 'तज कर्नाटकी' का रैक्ड 927 वा है। भ्रमृतलाल दवे 
प्रोर बशीर खा के रंक्ड भी हैं। अ्नेका सगीतज्ञा बे नाम के साथ 'हारमानियम 
मास्टर! की उपाधि जुडी हुई मिलती है। 

पुराने ग्रामोफान रैकडों का एक बहुत महत्त्वपृण पक्ष यह भी है वि वे उस 
समय की कोठे और सुजरे की गायिकी को सुनते झौर समझने के शायद एकमात्र 
उपलब्ध स्रोत हैं। वह जमाना ही बाईयो' का था। इनमे स बहुता का तो गाने- 
बजाने से बस नाममात्र का ही वास्ता रहा हागा लेकिन, दूसरी प्रार, इस वग म 
परनेको प्रशिक्षित भर पारगत याविकाएँ भी थी जिनके रैक्ड एव प्रमूल्य निधि 
भौर सगीत के इतिहास के वेजोड दस्तावेज हैं। कलकत्ते वी मौहर जान, धागरे 
को मलका [घिलबिले की मलका, भागरे झौर भ्रम्वाले वाली --- डा हरायें, शालापुर 
की मह॒वूव जान, बनारस की काशोवाई, सिद्धेश्वरी भौर रसूलन इलाहाबाद वी 
जानवी वाई लखनऊ की दुलारी पानीपत को प्रमीर जान, दिल्‍ली वी बालीजान 
फजाबाद बी अ्र्तरी बाई (बेगम प्द्तर) नयिस की माँ जदनवाई भौर मुश्तरी 
बाई ऐसी ही गायिकायें थी । वनारस वी विद्याघरी का रेकड ता मैं प्रव तव' नही 
पा सदा हूँ सेकिन बडी सोती वाई शा एक रेशढ मरे देखन में झाया है। 

पशेवर गायिवाप्रा से घ्लय दीसने के लिए वहुत-सी महिला बलाइार तद 
पपने नाम के भाग॑ 'पमच्योर! लिखवाती थी जबकि झाज ऐसा सम्बाएन घयरि- 
परदता वा सूचक माना जायेगा। दूसरी प्रार, योहर वे एड पुराने रेदड पर फ्रस्टे 


१02 सरोकारो के रग 


डासिंग गल' यह विशेषण दज है अर्थात चाटी की नाचन गाने वाली । नाम के 
आगे फिल्म स्टार' जु डना भी इज्जत की चात समभी जाती थी। कुछ नामो वे' 
आगे रेडियो स्टार भी लिखा मिलता है। 'मल साग', 'पीमेल साग, गजल 
कव्याली' जैसे विवरण आज विचित्र लगते है लेविन तन घडल्ले से चलते में। 
इमदाद खाँ के' एक रेक्ड से झितार का इण्डियन गिटार कहा गया है। कई र॒कक्‍डों 
में 'बाहबाह और दाद देने वी आवाज़ हैं। 
असल मे जैसे ग्राज है वैसे ही उस समय भी सब प्रकार के रैवड बनते थे 
और उनम उस समय का जीवन और रुचियाँ झौर घटनाये प्रतिबिम्बित रहते थे। 
यदि 'एम्पायर टे के रेक्ड मे गाड़ सेव द्‌ किंग! मौजूद है तो दिमम्वर, 946 में 
कस्टिदुएण्ट भ्रसैम्बज़ी मे विया गया नेटहजी का भाषण भी उपलब्ध है। एक झोर 
जी० एन० जोशी की गाइ, वाँसवाडा “दरवार की प्रशस्तियाँ हैं ता दूसरी भोर 
देशव दना और गाघी महिमा के भी रेक्‍्ड हैं। क्मलदापत गुप्ता के निर्दशन में 
मातसेवक-सेचिका दल न 'व दे भातरम” और मेरी माता के सिर पर ताज रहे! 
जैसे गीत गाय। मिस दुलारी का गाया 'राघेश्याम कथावाचक का गीत---नाथ 
फिर डूबते भारत को बचाने प्राग्रा बहुता को श्राज भी याद होगा। प्राकारताथ 
ठाकुर क॑ मुल्तानी में निवद्ध 'वदे मातरम्‌ फिल्म 'बाधन' के चल चलर-- 
नौजवान, फिल्म क्स्मित' के दूर हटो ए दुनिया वाला को कोन भूल सकता है। 
मास्टर वस"त मे गाया था-- गाघी तू आज हिंद की इक शान बन गया ।' 938 
में बनी ब्रह्मचारी” फ्टिम मे गीत था--'जहाँ चर्खा चले मतवाला, वहाँ होगा 
सदा वालवाला ।' गीत के साथ महात्मा गाधी की जब॒ और “भाज हमार देव 
मादिरो में नही चर मे विद्यमान है', जैसे उदव्रोधन थे । 'निराला हिंदुस्तान! मे 
गीत था-- भारत नया बसेगा सारी चीजें यही बनेगी दौलत सारी यही रहेगो' 
इत्यादि । 
दूसरी आर, धीरज घरा बालमा, छाटी से वडो हा जाइबे' (हीरावाई), 
प्यारे प्यारे जोबनवा पे जान है निम्तार (पश्मारनी) ,'पटवारी के लडये ने चुलुम 
किया! प्रौर 'सम्पाँ तोरी गोटी मे गैदा वत जाऊँगी (मिस दुल्ारी) 'बाहे तायो 
जांबन निम्बुप्त, काचे ना तोडो' (जवाहर बाई) जंसे गीता को भी कमी नही है । 
लोकगीता के नाम प९ 'जीजाओी बोलो ता सही, साली ता स्लिरहाते सडी' जुसी 
गलाजत भी दाज़ार मे फेंकी गई थी। पश्‌ पक्षियों को बोलियो के रकड हैं तो 
मिस रेशल, विठठलदास पाँचाटिया, मास्टर माहन और मुराद अली के कामिक 
भी हैं। मुराद अली के एवं रकड में एक और विराण्डी' मं मौजूद ग्रुणो वा बखान 
है तादुतरा शोर नशे-पत्ते ओर,दूसरे फेला पर लानत भेजी गई है। मास्टर हाटी, 
अ्रयर हूर घर मे ऐसे इश्क का प्रचार हो जाए के साथ * लटक जाय न जाने 
पकितने मद पाँसी पर भगर एव शौरत भी थानदार हो जाए' की तुक मिलाते हैं । 
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मोहम्मद हुस्न 'गरे वाह मेरी घावत, तेरे बखरे मे गरम मसाला और तुझे बुलाये 
मुकदीलाल लाजा' गाते हैं ता साथ म वैश्यागमन की निस्सारता भी बखानते 
हैं-- 
'रण्डी नही किसी की यार 
आ घरवार लूटामे बाते । 
इनका नृठा है सब प्यार 
इनका खोटा है व्यवहार । 
जब तक पंसा तव तक रण्डी 
जब तक' जिस है तव तक मण्डी 
वा तो सा खा हुई मुस्टण्डी वगरह। 
जिस सामाजिक चेतना के दशन धाद म साहिर के नग्मा म हाते हैं, वही 
फिल्म 'बाला जीवन” मे मारुतिराव पहलवान के गाये इम गीत में भी मौजूद 
मिलती ह-- 
खुली सबका क्रे विस्तर पर 
खाली पट सोते हैं । 
हमारे खूने दिन से हर काई 
दोली मनाता है।' 
पुराने रैंकडों मे उपलब्ध पुरान फिल्मी गीता वी चर्चा ता एवं भ्रवग, विशद 
विपय वनाती है। लेकिन यहाँ उमराज़िया वगम झौर वहीदन बाई जँसी विस्मृत 
थी जा चुकी यायिवाशो का याद कर लने का लाभ मैं सवरण नहीं वर पा रहा 
हैं वहीदन वाई का फिल्‍म 'कामरेडस” में गाया 'मोपे डार गए सारी रग बी 
गगर' एक वर्लसिक था ग्रौर इसकी नाटेशन 'सगीत (हाथरस) में 938 में छपी 
थी। नलिनी जयव॒त, शोभना समय, भ्रशोव वुमार, लीला चिटणास मातीनाव, 
प्रेम भ्रदीव, देविका रानी स्नेहप्रभा प्रधान, माया वनर्जी इत्यादि का भी प्रव इग 
रेक्डों मे ही सुना जा सवता है। इटटी रबडों में यदि सहगल के देवदास' का भ्रमर 
गीत 'बालम श्राय बसा मोरे मन में है त। इड्ी में मास्टर धघूलिया द्वारा फिल्म 
"एशियाई सितारा' मे गाई गई इस गीत बी पेरोडी भी उपलब्ध है--मण्या, 
शान फंसे भव बन मे । अगर लता मगशवर लाजा' नाम से बावरा फ्ल्मिम 
गा रहो हैं ता 'घम वीर! मे 'भाया झागमो, प़दम बढाप्ो, प्रेमनगर मे वासी'--दस 
गीत थे साथ, भेंप्रे जी म ससार वे सभी प्रेमिया का भावाहन बरन वाता भ्रपन 
हग बा एकमात्र प्रयोग भी इट्टी रैबडों बी वदौलत हम तब धरा सब है । 
प्रौर प्रसगमवश घोडी चर्चा उस समय थे ग्रामोफाना प्रौर रव््थों व मूल्यों 
की। भाज एव लौंप व्लेयिय रेकड 48 रुष्य का पदता है। जूत 939 ढ़ 'सप्रात 
मे स्विष 'प्रामोपोन माडला--'डवबत स्प्रिय दाल़े--एक वार घारी दन ये दाना 


गा सरोकारे के रगा 


तरफ का रैकड वज सवता है। 70 इच व 32 इच दोनों के रैकड वजते हैं--- 
मा सृल्य 25 रुपये से 50 रुपये तक विज्ञापिव है। टिवन रैकड था एक रुपये सादे 
घार झ्राने का, (ुत्ता मार्का' दो रुपया चार आने वा भौर जापानी ग्रामापीन ता 
मात्र 20 रुपये मं मय $रैक्डों और,200 सुइया के भाता था। और भ्रप्रल, 937 
में छप्ा यह विज्ञापन का विभापन, चुटकले का चुटकला--- 

'मुर्दे जि दा हो गये ।* 
ग्रामोर्टक्स न० + पुराने से पुराने रैकडों की आवाज नय के मानिद बरता है 
मस्यत् 
प्रामोटंक्स न० 2. टूटे फूटे चटके रैक्डों को जोड देवा है मूल्य-- 
पायरो टेप्ट परायरिया वे मरीज्ञा के लिए ग्रक्सोर 
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तो साटद यह है पुराने रैक्डों की अन-त याया के कुछ पहलू । मेरी ग्रौर 
मरे पहले मी पीढी की जिदगिया का तो, सर, वे हिस्सा थे। (मेरे एक मित्र के 
सप्रह मं बंगम अभ्रद्तर का एक रक्‍कड़ है जिस पर दज है कि क्मि प्रकार उनके 
दिवगत पितामह ने श्रपनी मत्यु के एव दिन पुव इस रेक्ड को आत्तिम बार सुना 
था) | लेकित शामद नई पीढी भी, जिसने 'स्टीरियों भौर “क्वाड्रों श्रोर 'लौंग 
प्ले, 'माइक्रोगूव और कम्प्यूटराइड्ड म्यूजिक की दुनिया को ही जाना और 
जिया है, इस पुराने कच्चे शकोरा मे भर शवत का स्वाद ले सके, उनके रोमास 
धोर उपये महत्व से दा चार हो सके भौर मेरे जैसे शैदाइया की दोवानगी वा 
राज पा सप॑ जो तमाप्र चिस्तचिस्त भोर खद छटाक के वावजूल, रेशा से सनी- 
जिपदी सारियल की गिरी सरीसे इन धुराने रकर्डों के मम वी तलाश मे रहत हैं । 

सज्ञाग सौर लापरवाही के कारण भनेकों अनम्य रेक्ड समाप्त हो चुके हैं 
ोर हो रहे हैं। इसको रोकन के लिए इनम हुचि रखने वालो का परस्पर सहमागा 


शरण शहरी है। 


ँ 


राजस्थान की र 


गुल साक्राज्य आतिम दिन 
विभिन पृ द्वोने 


५ 
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इसे प्रदान किए। राजस्थान मे मध्ययुगीव सगीत की दीना प्रमुख घाराओ-- 
भ्रूपद जो मर्यादित, रचना प्रधान और भक्तिपरक था और ख्याल जो अधिक 
उमुक्त, सौदर्यो मुख, लचीला और लौक्कि था--को भरपूर प्रथय व बढावा 
मिला । 
डागर वाणी के महान ध्रुपदिए, उस्ताद बहराम खा 857 ई० मे दिल्‍ली से 
अलवर हाते हुए जयपुर आए और सवाई रामसिह द्वितीय ने उह बडे सम्मान' 
से रसा। बहराम खा साहब के पडपोते, रियाजुद्दीन 947 मे अपनी मत्यु के 
समय तक जयपुर के गुणी जनखाये मे रहे। वहराम खा के भतीजो, प्रसिद्ध जाकिर- 
हीन श्रौर अल्लाहब दे ने कमश उदयपुर व अलवर से धर पद की ज्याति जलाए 
रखी । अल्लाहव दे के सुपुत तानसन पाण्डे' भी अलवर में रहे। ज़िमाउद्दीन के 
सुपुन्त, रुद्रवीणा वादक जिया मोइनुद्दीन का नाम अभी हाल तक उदयपुर से जुडा 
हुआ रहा है । +किन यह खेद का विषय है कि कत्थक की भाति ही, धुपद भी 
आज राजस्थान से पलायन कर गया है हालाकि एक समय था जब यह प्रदेश 
उसका घर, प्रमुख के द्ध और झाश्रय-स्थल था। 
उत्तरी भारतीय सग्रीत घरानी मे पटियाला का महत्त्वपण स्थान है। उस 
घराने के मिया कालू व प्रसिद्ध अली बरश फतेह श्ली ने भी जयपुर म बहराम खाँ 
से सवक' हासिल किया था। 'अलिया फत्तू” का 'जनरल कतल की पदवी टांक 
नवाब इब्राहीम खा से मिली थीआर पटियाला लोटने से पहले, दीमा टौक- 
दरबार मे बहुत दिन तक रहे थे 
वहराम खा साहव के साथ ही उन दिनो जयपुर मे मुवा रक श्रली खाँ क्वब्वाल- 
बच्चे, रजब अली खाँ, इमरत सेन घम्घे खूुदावरश, हैदरवस्श जैसे भ्ुणियों वा 
जमघटा था। हर माह दरवार में गवयूयो को एक डेढ लाख रुपये--याद रखिए 
यहाँ सौ साल पहले के डेढ लास से मुराद है--तनख्वाहू मिलती थी। रजव अली 
स्राँ का वीन बजाने मे साती नही था और महाराज रामसिंह भी उनके शाग्रिद हुए 
श्र | ॒ 
आगरा घराने के घग्घे खुदावरश झजवर व जयपुर में पल्रकां पर उठाए गए। 
उनकी परम्परा के गुताम अब्यास, कल्तन खा और नत्यन खा भी कमोपेश राज- 
स्पान से जुड़े रहे । मुवारक ग्रली खा बडे मुहम्मद खा के तीसर पुत्र थे और 
प्रलवर रियासत के खास गवसय्पे ये । वाद म महाराज रामपिंह ने इद् जयपुर 
पुल्ता लिया भर वडी इज्जत से रखा। कावाल बच्चा मे से ही हुमन खाँ जयपुर 
रह और फ्लजी भटट का उहाने सिखाया। इमरत सेन झौर उनके वाद निहाल 
सने जयपुर में दरवारी सितारिये रहे। 
राजस्थान को उस्ताल अ्ह्लाटिया खाँ साहव की जममूमि झौर प्रशिशषण- 
सेत्र होने का भी मौरव मिला भौर साँ साहव उनके पुत्रो भौर शिष्यो के प्रताप 
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तरफ का रैकक्‍्ड वज सकता है। 0 इच व 2 इच दोना के रैकड वजते हैं'-- 
का मूल्य 25 रुपये से 50 रुपये तक विचापित है । द्विन रैक्ड था एक रुपये साढ़े 
चार गाने का, ुत्ता मार्का दो रुपया चार आन का और जापानी ग्रामोफोन तो 
मात्र 20 रुपये मे मय $(रैकडों और,200 सुदयो के ध्ाता या। और अप्रल, 937 
में छपा यह विज्ञापन का विज्ञापन, चुटकले का चुटकला-- 

“मुर्दे जिंदा हो गये । 
ग्रामोटैक्स न० । पुराने से पुराने रेक्डों की आवाज़ नय के मानिद करता है 
मुह्प-> 
ग्रामोटेंकंस न० 2 दढें-फूटे चटके रक्डों को जोड देता है मूल्य-- 
पायरो डेण्ट पायरिया के मरीज़ा के लिए ग्रक्सीर 
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ता साहव यह है पुराने रेक्डों की अनात गाया के कुछ पहलू। मेरी पश्ौर 
मरे पहले वी पीढे वी जिदगियो का तो, खेर, वे हिस्सा थे। (मेरे एक मित्र के 
संग्रह म वेगम प्रस्तर का एक्रकड है जिस पर दज है कि' क्सि प्रकार उनके 
दिवगंत पितामह ने अ्रपनी मृत्यु के एक दिन पथ इस रेकड को ग्राम बार सुना 
था) | लेक्नि शायद नई पीढी भो, जिसने “स्टीरियो झौर “बवाड़रो' और 'लौंग 
स्‍्ले', 'माइक्रोग्रूव और कम्प्यूटराइज्ड म्यूजिक वी दुनिया को ही जाना भौर 
जिया है, इन पुराने कच्चे शकोर। मे भरे शवत का स्वाद ले सके, उनके रोमास 
श्रौर उनके महत्त्व से दो चार हो सबे और मेर जसे शैदाइया की दोवानंगी का 
राज पा सके जो तमाम घिस्सधिस्स” और 'खट खटाब” के वावजूद, रेशा से सनी 
लिपटी नारियल की गिरी सरीखे इन पुरान रेकडों के मम की तलाश म॑ रहते हैं । 

अ्रचान भोर लापरवाही के कारण अनेकों प्रतम्य रैक्ड समाप्त हा चुके हैं 
भौर हा रहे हैं। इसको रोकने के लिए इगम रुचि रखने वाला का परस्पर सहयोग 
बरना ज़ख्री है। 


राजस्थान की सास्कृतिक सम्पदा सगीतो 


मुगल साम्राज्य के प्रन्तिम दिनो मे जब उसके भ/श्नय म॑ वित्तित हुम्मा सगीत, 
विभिन रजवाडों मे करद्रित होने लगा, ता राजस्यान ने ऐस कई नमे भाश्न य-स्यल 


] प्राक्ाशवाणी जयपुर से प्रसारित ॥ 
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इसे प्रदान किए। राजस्थान मे मध्ययुगीन सग्रीत की दोनो प्रमुख घारापओ-- 
भ्रूपद जो मर्यादित, रचना प्रधान और भक्तिपरक था श्र रयाल जो अधिक 
उमुक्त, सौदर्यो मुख, लचीला और लौकिक था--को भरपूर प्रश्न व बढावा 
मित्रा । 
डायर वाणी के महान ध्रुपदिए, उस्ताद वहराम खा 857 ई० मे दिल्‍ली से 
अलवर होते हुए जयपुर आए और सवाई रामसिह द्वितीय ने उहू बडे सम्मान 
से रसा। बह्राम खा साहब के पडपोते, रियाजुद्दीन, 947 में अपनी मत्यु के 
समय तक जयपुर के युणी जनखागे म॑ रहे। वहराम खा के भतीजा, प्रसिद्ध जञाकिर- 
हीन और अल्लाहबदे ने ऊमश उदयपुर व अलवर मे घर पद की ज्याति जलाए 
रखी । भल्लाहब दे के सुपुत्र 'तानसेन पाण्ड' भी अलवर मे रहे। जिमाउद्दीन के 
सुपुन, रुद्रवीणा वादक जिया मोइनुद्दीन का नाम अभी हाल तक उदयपुर से जुडा 
हुआ रहा है । हक्तिति यह खेद का विषय है कि कत्यक' की भाति ही, ध्रूपद भी 
ग्राज राजस्थान से पलायन कर गया है हालाकि एक समय था जब यह प्रदेश 
उसका घर, प्रमुख के द्र और झाश्रय स्थल था। 
उत्तरी भारतीय सग्रीत घरानो मं पटियाला का महत्त्वपूण स्थान है। उस 
घराने के मिया कालू व प्रसिद्ध अली बख्श फतैह भ्रली ने भी जयपुर म बहराम खाँ 
सेसवकः हासिल किया था। 'अ्लिया फत्तू' का जनरल क्नल' की पदवी टौक 
नवाब इब्नाहीम खा से मिली थीऔर पटियाला लौटने से पहले, दोनो दौक- 
दरबार मे बहुत दिन तक रह थे। 
वहराम खा साहय के साथ ही उन दिनो जयपुर मे मुवारक भली खा क-वाल- 
बच्चे रणब अलो खा, इमरत सेन घम्घे खूदावख्श, हैदरवस्श जैसे ग्ुणियों का 
जमघटा था। हर माह दरवार मे गवयूया को एक डेढ लाख रपये---याद रखिए 
यहाँ सौ साल पहले के डेढ वास से मुराद है--वनख्वाह मिलती थी। रजय अली 
खाँका वीन बजाने मे सानी नही थ्रा और महाराज रामसिह भी उनके शागिद हुए 
| 
आगरा घराने के घग्घे खुदावरथ अलवर व जयपुर मे पलको पर उठाए गए। 
उनकी परम्परा के गुलाम अब्बास, कल्नन खाँ और नत्यन खाँ भी क मोवेश राज- 
स्थान से जुड़े रहे | मुबारक श्रली खा, बड़े मुहम्मद खा के तीसर पुत्र थे और 
प्रनवर रियासत के खास गवय्पे थे। वाद मे महाराज रामसिह ने इडें जयपुर 
बुला लिया श्र बडी इज्जत से रखा। कवाल बच्चो मे से ही हुसेन खाँ जयपुर 
रह और फ्लजी भट्ट को उहाने सिखाया। इमरत सेन भौर उनके वाद निहाल 
पैन जयपुर मे दरवारी सित्तारिये रह। 
राजस्थान को उस्ताद अल्लाटिया खाँ साहव वी जममूमि झौर प्रशिक्षण- 
सत्र होने का भी यौरव मिला गौर खा साहव, उतके पुत्रा भौर सिप्यो के प्रवाप 
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से शाज जयपुर घराना सारे भारत स जाना जाता है। इस सम्बनध म महाराष्ट्र 
की भावना डा० ना० र० मारुसकर ने यू व्यक्त वी है-- 

"राजस्थान ने झराज तक हुप्र पर बहुत उपकार विए हैं। देश के लिए भाणा 
की बलि चढाने वाले राणा प्रताप जैम भ्रनगिनत बीरा को जाम देकर राजस्थान 
ते हमारी रक्षा की है। उसी राजस्थान न सगीत सम्राठ अल्लादिया साँसाहव 
जैसे प्रतिभाशाली कलाकार भी हमे दिए जिसका महाराष्ट्र सदा ऋणी रहगा। 

जयपुर म ही जुटे हुए थे मुहम्मद गली खाँ कोठीवाल जिनसे भानशण्डे जी 
न पहुत कुछ सी वा भर प्राप्त क्या । 

जयपुर वे! सवाई प्रतापरसिह न सन्‌ 800 ई० के भ्रास णस ब्रजभाषा में 

राधा माविद सगीत-सार नामक ग्राथ वी रचना करवाई थी । प्रतापमिह ने 
गुणीजनखाय को व्यवस्थित क्रिया और भय क्षेत्रा वे गुणगीजनों के साथ 'गघव 
बाईसी' वी भी प्रश्नय दिया । 

और भी क्षेत्र हैं जिनमे राजस्थान का योगदान प्रमुख रटा है। भ्रपने नृत्य 
श्रग और लयवारी के लिए प्रसिद्ध, कत्यक वे जयपुर घरान के वार मे कौत नहीं 
जानता २ जयल।न जी, नारायण प्रसाद जी और सुददर प्रसाद जी जँस महान्‌ 
कलाकारों ने इस घराने यो यश दिलाया बल्वि एक सम्भावना यह भी है कि 
लखनक घरान के श्रादि-पुरुष भी राजस्थान से ही निकले थे। बनारस घराना 
अलग मानें तो उसके बारे मे भी यही सम्मावना व्यक्त की गई है। दूसरा क्षेत्र है 

नाथद्वारा वे हवेली सगौत व उससे जुडे हुए पजावज-वादन का। घनश्याम दास 
और पुरपोत्तम दास जैसे पखावजी सगीत जगत को राजस्थान क्री ही देन है । 

फिल्म सगीत को झवसर ग्रम्भीरता से नही जिया जाता तो उचित पही है। 
यह जिक्र बरना नामुनासिव न होगा कि गुलाम मोहम्मद जमाल सेन जौर सेम- 
चद्र प्रशाश जैसी प्रतिभाएँ राजस्थान की ही दन रही है । 

प्रसगवर, जयपुर मे समीतना को जो आश्रय और फद्ध मिलो उसकी उर्चा 
अधिक हुई है। लेकिन वस्तुस्यिति यह है कि रजवाडो वे युग मे प्रलवर, टौंक, 
जोधपुर उदयपुर इत्यादि रियासतों म भी समीततो का बडा मान-सत्कार था 
और हवन वलाकारो ने राजस्थान वी सगीत परम्परा का वेभवशाली बनाया। 
मेवाटन्यौरव महाराणा कुम्भा ने स्वय 'समीत राज जेस ग्रथ की रचना वी थी! 
समय बदन चुका है । राजा और रजवाडे इतिहास की चीजें हो गए हैं। लेकित 
हमारे सभीत के इतिहास मे इन रजवाडा की एक विशेष और निर्णायक भूमिका 
रही है। उस समय ही एक वानगी खुल अ्ललादिया खा साहब के छब्टो म यू है 

"जाधपुर भ महाराजा जसव व शिह जी व दरवार मे मैंन अपनी आँखों से 
यह हाथ दसे हैं महाराजा, महारानी या उनके बेटो फी सालगिरह वा गाता हो 
रहा है पौर दरवार एक तरफ हजार हजार रुपयो वी घैलियाँ चुनवाबर रखते थे 
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गवये गा रह हैं उनके फिस्रे परया जिसी वीअच्छी वात्त पर महाराजाया 
उनके परिवार का कोई व्यक्ति प्रस॒न होता ता थलियां मे स एक थयी उठाता 
और महाराजा वी तरफ रख करके ग्रवेया वी और आंधा देता। ऐसा हाल 
महफिल म॑ कई पार होता यहाँ तब' कि सारा फश ही रुपयो से भर जाता. 
यू तो एव श्रोर बठे मुहम्मद खाँ, मुयारक अली प्रभति कव्वाल बच्चा और 
अस्थायी भ्रथवा ख्याल के पायका, तथा, दूसरी और, ध्रुपद के गायका मे प्रन्तर 
करन की परम्ण्रा रही € और भश्रल्लादिया खाँ साहव के पौत्र अज्ञीजुद्दीत खा ने 
अपनी परम्परा को डायर---प्रूपदिया बतात हए उस, जटिल प्रौर पेच्ीदा गाने 
वाले ख्यालियों से अलग वताया है। फिर भी, जाहिर है कि इस तरह की हद 
वाददया व्यवहार मे एक हद तक ही कारगर रही होगी । उदाहरण कै लिए जयपुर 
के प्रसिद्ध कवाल स्वर्गीय मुहम्मद सिद्दीक “मुतरिव ने परहराम खा साहव की 
परम्परा से फैज़ हासिल क्या। सिददीकः साहब के ज़माने म॑ राजस्थान भ 
कब्थधाला और गवय्यो का क्या नक्शा था यह उनके ही शब्दों में सुनिए 
जोघपुर में कोई कव्बाल नही रहा, गवस्ये थे। थी कानर म॑ गवय्य मुलाबिम 
३, कव्वाल कोई नहीं था। अलवर में भी वाहर मे ही कवब्वाल बुलाय जाते थे 
वहाँ का कोई कवाल पही था। उदयपुर में भी यही हाल था। टौंन मे कुछ 
कब्याल थे। हमने अपने वचपन मे पार्टी दसी काले णम्भू की। बाद मे एक नामी 
पार्टी पैदा हई बहा बुद्ध कब्बाल की। ये वहुत अ्रच्छे कव्वालथे। जितने 
'मिराप्ती थे वे क्‍व्वाली वरते थे। शेखावाटी के मिरासी भी कव्वाली करते थे 
और श्रव भी करते हैं ।” 
यह तो बात हुई बई दरबारो वी । निश्चय ही हजारो छोटे-छोटे रजवाडे 
और “ठिकाने” भी थे और उनके भी अपने अपन “राजगायक' थे जिनके यजमान 
शासका श्रौर ग्राम जनता दानो में ये। ये दोटे पड़े भाधे पूरे दरभारी ग्रायक 
“विभिन पेशेवर सगीतजीबी जातिया मे से थे यथा मिरासी, ढाढी, क्लावत, 
ढोली राणा कत्थक, नक्‍तक्रारची लग्रे, मागणियार, नायक थीरी इत्यादि । इनमे 
सेकुछ विभिन दवी देवताआ/ भौर उपासना पद्धतिया से भी जुडे हुए थे। जसि-- 
जागी पावूजी रामदेवजी दवनारायणजी के भोप, भरुजी क॑ भोप इत्यादि । कुल 
मिलाकर ये सभी सपीतजीवी जातिया, विशुद्धगास्त्रीय भ्रौर विशुद्ध लोक संगीत 
केबीच का सेतु बनावी थी। उनमे स जो त्च्छे और सुशिक्षित गायक थ | उह 
उस्ताठा झा दर्जा मिला और सामाजिकऔर आधिक दप्टिस भी वे समादत 
और सुझ्दी रहे और जा मामू ली थे, उतने गुणवान या उतने भाग्यशाला नही थे 
चे गाँव के 'एटरटेनर” और वशावलिया रसने वाले रहे भर तत्कालीन पृवाग्रहो 
के ग्रातगत उनका 'डूम, ढाढी कहकर उनके नीचे दर्जे श्रोर विपनता को उभारा 
गया। जैसा कनल टाड ने लिखा है, यह वह ज्ञमाना था जब समीत सुनना- 
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समभना ता झाभिजात्य वा सूचच था लेकिन युद गाना-बजाना नीचा वाम माना 
जाताथा। 
जो भी हो, यह निविवाद है कि इन पशेवर, सगौतजीवी जातिया ने हमारी 
सगीत की परम्परा पा न उेवल जीवित रखा बल्कि उसे राम द्ध भौर विविधता- 
बूण भी बनाया। दूसर, उहाने लोव' प्रौर शास्त्रीय वा सम्मिश्रण बरवे कुछ 
श्रनूदे क्लारूप भी प्रतुत किए जिनवप सवश्रेष्ठ उदाहरण माड गायिती है। मा्डा 
में भ्रमुखत समाज पीलू झोर दश बे स्वर लगत हूँ म्रौरउसवी यापियी य प्रति 
ठुभरी जैसी है। खूचसूरतो के लिए परम्परा से हटयर शुर भी गायक माड मे 
लगाते रहे हूँ जस 'फ्लाणी न बदयो जी, लाख प्ार्व छ॑ परभाए--इस माड 
भे। माड भ्राज एर खुद्र शास्त्रीय रागनी बप चुनी है लेविन बतमान शास्त्रीय 
रूप प्रहण करन स पहल शायद यह एक लोक धुन थी जिसे पशेवर गायके से 
उठाया सजाया भौर संवारा । 
पशेबर जातिया का उदमम और प्रसाद लोपगीतो म ही नही लाक्नाटयों 
श्रौर सगोत दगल तुर्रा कलमी हेले का स्थाल इत्यादि स्वरूपा म भी परि- 
लक्षित है । इस सातभ से प्रलवर बद्रज क्षेत्र + 'सगीत दगल प्रौर हेलेफा 
स्याल' का एक्विशेष महत्त्व यह है कि शास्त्रीय भूमि पर सड़े रहकर भी, ये 
लोक वी दिशा म श्रौर भ्रागे जाते हैं यादी कि उनम भाग लेने वाले झाम साम- 
भाजी गौर विभिन घाघो मे छूप साय रहत हैं । 
सोवनाटवा वे क्षेत्र मे चुचामणी खचिडाबी और अभलीवस्शी शैलियाँ प्रसिद्ध 
हैं। दूला राणा, गिरराज--मयोहर जैसे लावताटय वलाकार राजस्था। में हुए 
हैं। 
सग्रीत के इद्रपठुप के स्विरे पर, इस प्रवार हम दिग्गज गायका ग्रुणीजना, 
गुण-प्राहका झौर घराना के दशन शोत हैं जवकि वीच मे हम विभिन शास्त्रीय 
श्रीर श्रधशास्त्रांय स्वरूप मिलते हैं जो दमोवेश लाक ने लिए थे झौर जिनमें से 
कुछ में लोक क्वल तटस्थ श्राता दशक न रहुकर स्वय भाग भी लेता था, भौर 
इस इद्धघनुष के विल्कुल दूसरे सिरे पर रहा श्राया है विशूद्ध लोक--चक्बी 
पीसती पानी भरती त्यौहार मनाती महिला का गीत, चरस खीचते, हल चलाते 
हलवाहे का गीत, पशु चराते चरवाटे का गीत---सगीत के शास्त्र सं बेखबर लकित 
उप्के प्रान द और उसकी सजना से पूरी तरह बाखर | यहाँ सगोत को नृत्य 
प्रक्‍ारो की परम्परा तो हैं लेकिन व्यादरण और शास्त्र नही है । राग रागनियो 
के बीज तो हैं छेकित उनको पललवित बारने, उभारकर सामने जाते की चेष्टा 
नही है। उदाहरण के लिए “ऊंचा राणा जी रा गोखट़ा रे नीची पीछाला री 
पाल --इसी लाक्गीत को लगो से सुनिये तो शिवरजनी उभर झाएगी। भ्रच्छ- 
चुरे और बीच भ॑ गायक नतक बादक की श्रेणियाँ यहाँ भी हैं मौर यह पितान्त 
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अवयवा वी । 
एवं कल्पना के अनुसार, मा दर उपास्य देव या देवी का शरीर है श्लौर उस 
देव या देवी की प्रतिमा उसवी प्रात्मा । इसी प्रकार, एक बल्पना यह भी है कि 
मादिर दवता व निवास स्थान या महल है और इसी से जुडी हुई है मदर का 
पूर ब्रह्माड वा प्रतिरूप मानन की कल्पना । 
मादिर व्यक्ति श्रौर समाज की कई झ्रावश्यवता प्रा वा पुरा करता था। एक 
आवश्यकता थी ग्राराध्य देव बे! विग्रह का आवास प्रदान गरन बी । भ्त एव 
गभगह बनाया गया । इस गभगह म प्रवश करन के लिए एव द्वार बनाया गया 
जिसके साथ एक मुखालिद या वराण्डा जुडा | काला-तर म इस वराण्ले वे झागे 
एक' मण्डप जुडा भवत-समुदाय वे एकत्नित हाने वे लिए। इसवे झौर बाद, पहले 
मण्डप के झ्ागे, जा भ्रफसर चारा झार से वाद हाने वे कारण गूढमण्डप कहलाता 
था, एक दूसरा खुला हुआ सभामण्डप या नृत्यमण्टप जाड़ा गया । मण्डपो व दाना 
बाजू गवाक्ष रखे गए भर सामने प्रवेश वे लिए मुखचतुथ्वी | गभगह के चारा भार 
ढका हुआ परिक्रमा पथ रहा ता माँ दर सा घार कहलाया भ्रयथा निर-घार। 
जिस प्रकार तलच्छाद या ग्राउण्ड प्लैन वर विकास होता गया बसे ही उध्व- 
ओछ-द या एलीवेशन का भी । जगती वे ऊपर भिटट और पीठ का आयोजन हु प्रा। 
उसके ऊपर मण्डोबर का और उसवे ऊपर शिखर का। मूलत शिखर भेर मे 
अनुसार मादर स्थापत्य की विभिन भ्रादशिक' शलियाँ बनी । उत्तर भारत की 
शैली नागर बहला।ती है भ्रौर राजस्थान वे मदर इसी श॑ ली के भ्रन्तगत प्रात है। 
राजस्थान के पुराने मादिरा मे लतिन झ्रथवा एकाण्डक शिखर वा प्राधाय था। 
बाद भे भ्रतेकाण्ठक यानी कई छाटे छाटे शिखरा से मिलकर बन शिलत र का प्रचलन 
अधिक रहा। इसके विपरीत दक्षिण भारत की द्रविड णैली म शिख र पिरेमिड के 
आकार के होते थे । 
मां दर झ्ास्था और सामाजिक जीवन का केद्रबिदु ता था ही वह समाज 
वी कला चेतना श्र सौ दय-भावना के प्रक्टीकरण का भी माध्यम था। भ्रत 
उसके अदर बाहर को विभिन प्रवारो से देवी-देवताओं किनरा--ग्रधवोौं--- 
भ्रप्सराप्र--मुनियो--मउु प्यो--प शुआ---का ल्पनिक पशु्रो इत्यादि के रूपाकनो 
आर डिज़ाइनों से सजाया गया | और चूकि मादिर ब्रह्माण्ड और उसम घटने वाले 
सभी व्यापारा का दिग्दशन कराने वाला था अत मिथुन सूविया भी उसमे बनी 
और चीजा के अलावा विभिन रूपाकारों और भ्रलकरणों वाले खम्भे झौर छत्तें 
बनी। माँ दर राजा भी बनवाते थे व्यापारी भी और सामा-य प्रजाजन भी । 
स्थापतियों के दल या गिल्डस, पीटी दर पीढी, विभिन स्थानों पर विभिन 
सरक्षका के लिए माँ दर बनाती रहती थी। इसी कारण विभिन क्षेत्रीय शैलियो 
का जम हुआ्ला। लेकित सभी लिया वा मूलाधार वास्तुविद्या के ग्राथा मे रहता 
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था जिनमे प्रतिमाशो के लक्षणो से लेकर मा दर-निर्माण के सभी पक्षो का निरूपण 
उपलब्ध था । 
राजस्थान म सातवी शदी से पूव के मदर भ्रब लगभग नही के बराबर हैं। 
दर्रा नगरी, चार चौमा, वेशोरायपाटन मे कुछ ग्रुप्तकालीन अवशेष मिलते हैं। 
लेकिन मातवी शदी से पद की कुछ ग्रत्यात महत्त्वपूण पापाण प्रतिमायें और पकाई 
हुई मिटटी की मृण्मूतिया यानी टैराकोटाज़ भ्रनेक स्थाना से प्राप्त हुई है। नोह 
की यक्ष मूर्तिया, लालसोट के रेतिंग के खम्भे, नगर और रैढ के टेराकोटाज़ शुग 
आर कुपाण काला के हैं यानी ईसा से पहली-दूसरी शताब्दी परृव श्रौर पहली- 
टूसरी शताब्दी वाद के। इसके तुरात वाद की मण्मूतिया नगरी, नलियासर- 
साम्भर भर पुरानी सरस्वती और झाज की घष्घर के तटवर्ती रगमहल,बष्दोपल 
पीर सुल्तान प्रभति स्थानों से मिली है! ये मूतिया घामिक भी हैं और गर 
घाभिक भी। यह माना जा सकता है कि घार्मिक मूर्तिया किही देवालयो मे लगी 
रही हागी । ग्रुप्तकाल के हो विशाल तोरण स्तम्भ भी मिले हैं मण्डोर से । 
राजस्थान का पहला मा दर जिसके कान क॑ बारे म निरचय से कहा जा सकता 
है कालरापाटन का सीतलेश्वर महादेव माँ दर है जिसका मूल भाग 689 ई० मे 
बना लेकिन यह माँ दर मूलत मालवा की परवर्ती गुप्तकालीन परम्परा मे झाता 
है। झत राजस्थान की पहली वडी और व्यापक मादिर निर्माण परम्परा वे 
उद्गम और विकास के लिए हम अयन देख ना होगा यानी मारवाड की ओर। 
मण्डोर--मेडता और जालार भ राज्य करने वाले युजर प्रतिहारो के साथ 
जुटे इस क्ला-भआदोलन का महामारु शैली कहा गया है। तेकिन मारबाड के 
बाहर भी इस शैली के मसदिर दो और दिशाओ्ा मे दूर तकः मिलते टै--एव' आर 
सपादलक्ष मे बादी कुई के निकट स्थित आवानेरी तक झौर दूसरी शोर चित्तौड- 
बारोली वाली, उत्तरी मटपाठ और उपरमाल पटटी तक। 
झाठवी--नवी--दसवी शताब्दियो में इस शली ने सकता सु-दर देवालय, 
जैन और हिंदू दोनो परम्पराग्रो के राजस्थान का दिए | इस शैली के प्रारम्भिक 
उत्कप काल के तीन प्रकाश-स्तम्भ क्रश चिता” ओसिया और आबानेरी हैं। 
राजस्थान म मा दरा की स्थापत्य कला के अध्ययन के लिय चित्तौड का दुग 
बहुत महत्त्व का स्थल है। कालिका माता जो पहले सूय मादिर था, और कुम्भ- 
स्वामी जो पहले शिव-मादिर था दोना वाप्पा रावल ग्र्थात गुहिला के समय से भी 
पूव के हैं यावी लाभग 700 ईस्वी वे. हालाकि बाद म कापी रददोवदल और 
जीर्णोद्धार का काम इनमें हाता रहा। ये दोनो मादर काफी विशाल हैं श्रौर 
महामार शेली वी मेटपाट उपरमाल शाखा के अतगत गआते हैं । इन दोना के वीच 
में समाधीश्वर मीदर है जो वारहवी शताब्दी म बना और जिस पर गुजरात के 
सोलक्यो के सरक्षण मे पतपी कता का प्रभाव स्पप्ट है। इस मा दर के पास ही 
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राणा वुम्भा द्वारा पद्घरहदी शताब्दी मे बनवाया गया पुम्ममेद है जो विजय स्तम्म 
तराम से प्रसिद्ध है । 
झ्रोसियाँ के पुरान मदर यथा सचियामाता समूह वा पुराना सूय मा दि, 
भहावीर-मा दर, तीना हरिहर मदर तथा सूर्य और पीपलाद माता मदिर 750 
से 825 ई० के बीच बने। ये मादिर गुप्तकाल यो परम्परा मे भ्रवश्य हैं लेकिन 
झोसियाँ वी कला वी प्रपनी भ्रलग पहचान है । उसमे भभिजात्य के साथ साथ 
एक भ्रकार वी सोक-क ता वाली उत्पुललता भौर सहजता है जो शायद स्थानीय 
भ्राभीर प्रभाव वी द्योतव है। एक्और वात प्रासियाँ वे बारे म॒स्थापत्य पौर 
मूतिक्ला का एसा तवाजुन कम ही देखठ बा मिलता है। स्थापत्य ने प्रलपरण 
को सहजता के साथ प्रसाधन वी तरह घारण विधा हुप्ना है। गुजर प्रतिहार परम 
चेध्णव थ। स्वाभाविव है वि बृष्ण विष्णु शोर सूय वो ग्रासियाँ के पुराने मादिरो 
'मे प्रमुखता मिली । 
अभिजात्य और लाव के सम्मिलन वी जा प्रात प्रोसियाँ वे सदभ में वही 
गई है ही प्रायानरी पर भी लागू हाती है। 800 ई० वे लगभग बने इस देयालय 
के भग्नावशेष राजस्थान म मूतिक्ला के चरम/त्फ्प वा प्रतिनिधित्व बरते हैं। 
महामार शैली के प्रारम्भिक मा दरो स ही हम गिन सबते है भारवाड मे 
आसियाँ वे लगभग समकाजोन भ्रय प्रनेक मदर ज॑से लाम्बा, वुचकला और 
मण्ठार। 836 ई० मे मिहिरभोज से कनौंज को राजधानी बना लिया भौर इसवे' 
बाद 0 बी शती में महूमण्डल और सपादवक्ष म जा शवित उभरी बह थी चौहानो 
वी। चौहानो के उत्वप काल भ बवीद सीकर, नाडोल इत्यादि म भ्रनेव भव्य 
मदर बने। इन सब भ्रव केवल कंकीद का मा दर लगभग मूल रूप मे है 
जेकिन दुमाग्यवश उसकी देखे रेस का कोई प्रवःघ नही है। चौहानो से ही जुडी 
हुई है कथा बघेरा भौर भ्रजमर को जहाँ 0वी स 2वी शत्तों तब मुदर 
देवालय अथवा मूर्तियाँ वती ॥ उधर भ्रलवर जिले म राजगढ के पास परानगर मे 
0 बीं--] वी शी मे वने जैन व हिन्दू मादिरो के प्रवर्शेष मिलते हैँ । 
उत्तरी राजस्थान क॑ मध्यकाल तक के माँ दरो के इस सक्षिप्त सर्वेक्षण के 
बाद भाइये श्रय पुन टक्षिणी राजस्थान चने । चम्वल के किनारे वारोली का भव्य 
मा दर नवा शताब्दी का है । नेकिन स्पष्ट है वि उसे हम सोधे-सीधे सहामारू 
परम्परा मे नही रख सकते। यह प्रसमजस 950 ई० के लगभग बने उदयपुर के 
दक्षिण मे झवस्थित जगत के मा दरके साथ भी है। यहा हम पाठ है विः मूतिवला 
आर भलक्रण स्थापत्य पर हादी होने लगते हैं--समूचा मादर एक उत्तीण 
मति समह जैसा लगने लगता है। एक जटाऊ काम वाली सायास और ऊलात्मव 
सघनता यहाँ दीख पडती है जो झोसियाँ के सहज झीर मुक्त रूपाकार से काफी 
अलग जा पड़ती है। जाहिर है कि यहा महाघारु से भिनवुझ्ध दूसरी कता-चेतनायें 
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और मायतायें प्रभावी हैं। मालवा भौर गुज रात, दोनो का प्रभाव है वारोजी, 
नागदा भ्रौर जगत इत्यादि के मादरो मे। ये मादिर एक ओर ता मध्यभारत 
के उदयश्वर भौर खजुराहो के मादरा तक के विकासक्रम की कडिया हैं दूसरी 
ओर वे ग्रुजरात की सोल की शैली का माय प्रशस्त करते हुए लगते है। 

इसके पश्चात्‌ अगला महत्त्वपूण कलातीय है वाडमर जिले मे किराडू जहाँ 
]00 ई० के लगभग, महामारु व महाग्रुजर शैलिया के सम्मिलन से एक नई 
शैली--माझु गुजर--उभरकर सामने श्राती है जिसे गुजरात के सोलकिया का 
सरक्षण प्राप्त था। अगले ढाई सौ वर्षों मे यानी लगभग 300 ई० तक राजस्थान 
और गुजरात के लगभग सभी महृत्त्पूण मदर इसी शैली म बने। क्रिडूमे 
अ्रलकरण की भ्रचुरता होते हुए भी स्थापत्य की गरिमा कायम रहती है। अनेक 
विद्वाना की राय म यह तवाजुन या सतुलन माउट आबू के वी और 3 वी 
शताब्दिया के भव्य माँ दरा मे कायम नही रह पाया । इस दष्टि से ।5 वी शता दी 
'मे वने रणकपुर के चौमुखे जन मा दर का विशेष महत्त्व है जिसम स्थापत्य का पक्ष 
फिर और बहुत बडे पैमाने पर उभरकर आता है। 

माँ दर पद्रहवी शताब्टी के वाद भी वने जसे उदयपुर भ्रामेर और केशो राय- 
प्राटन में और शाज भी वन रहे है। लेकिन कुल मिलाकर 3 वी शी के बाद का 
काल गिरावट और भ्रप्ट होती रुचि का है। यह पतन खासतौर पर मूर्तिकला 
के क्षेत्र मे देखा जा सकता है क्योकि घन भ्रौर कौशल से बडे बडे भवन तो बनाये 
जा सकते हैं लेक्नि झ्नच्छी मूरति बनाने के लिए सवेदनशीलता चाहिए और वह 
खास ग्रुण भी जिसने विषय की प्रात्मा को उसके वाह्याकार पर तरजीह देनवाती 
भारतीय मू्ततिकला को उसकी विशेषता दी वी। हमने क्या खाया है और क्या पान 
के लिए जतन जल्री है यह समभने वे लिए हम पुराने माँ दरो और भ्रपन सग्रहा- 
लयो मे वार-बार जाना हागा बाहर और भर दर दोना की अ्रार्खें खोल क्र । 


हाडौती के कलावशेषः 


काटा तो मैं कई वार जा चुका हूँ। कोटा से दक्षिण पश्विम 30 मील पर 
बारौली के मा दर भी एक्ाधिक बार देखे है। पूव मे 63 मीन पर प्रटर भी एक 
वार गया था। पिछले दिना की कोटा-यात्रा मे अठरू दुबारा जाने के अलावा 





] “इततवारी पत्रिका! 


है मरोवारा वे रग 


बिलास, शाहावाद आर रामगढ़ भी जान का अवसर मिला | कोटा स 4 मीत पर 
बासुआा भी देसा। छीपावडीद से 0 2 मील दूर अवस्थित काकूनो खारबल 
फिर भी रह गया | अटहू जाकर भी शेरगढ न जा सका । 
कोटा क्षेत्र का पवशा सामन रखिये तो यह स्पष्ट हो जाता हैँकि वाद के 
राजवीतिक-प्रशासतरिक मानचित्र वैसे भी क्या न रहे हो, भौगोलिक और 
सास्कृतिक दप्ठिया से यह पूरा क्षेत्र मालवा का भाग रहा है। मध्य युगम 
उत्तर से दक्षिम जान वाले कई महत्वपुण माय, शाहावाद बिलास भर श्रदरू 
चाद्रावत्ती होते हुए गुजरते हांग। मध्य य्रुग मे जब उडीसा सग्रुजरात भौर 
कर्नाटक से कश्मीर तक माददिरा वे निर्माण वा भ्रभूतपूव दौर चला तो इस क्षेत्र 
के परमार राजाप्रा ने भी उसम अपना योगदान टिया । इह्ी में से कुछ मी दरा 
के अ्वशप शाहावाद से वारोली पर काझूनी से रामगढ़ तब भग्तावस्था थी 
विभिन रिथितिया म॑ विसरे हुए हैं॥ चम्बल काला सिंध, पारवती, झ्राहू भौर 
परवन नल्पो द्वारा सिचित यह हरा भरा भ्रचल मध्ययुग की सस्कृति वे विशिष्ट 
लीजाधामो मे से रहा है । 
बासुप्रा म 738 ई० का जा शिव मां दर है उसका स्प्रापत्य के इतिहास की 
दप्टि से भले ही महत्त्व हो, मूतिकला की दष्टि से देखने योग्य उसम बुछ भी नहीं 
है। अर मे पुरान गणेश मटर वे स्थान पर नया मदर अधूरा घना है भौर 
45 श्रच्छे नमूने मध्ययुगीन मू तिकला बे भ्रव भी वहाँ विद्यमान हैं। लविन श्रटरू 
की विशिष्टता निश्चय ही उस सण्डहर से है जो बारा--छबडा सडक वी बाई 
ओर एक दीते के रूप मे विद्यमाव हैं। अपने समय म यह मा दर फितना सतु 
लित श्रौर सुदर रहा होगा, यह वहा वतरतीय पडे विशाल खम्भो और मेहरावो 
से भली भतार प्रतीत होता है। शेरगढ जाते हुए औौरगजेव की सेता न्भादर 
का विध्वस वर दिया था। धम गौर राजनीति की लडाइया रू कला वी दुगति 
ऐसी लटाइया के दौरान नारी-जाति पर ढाये जान वाले जुल्मा की तरह ही 
बेमानी और उदास बयान वाली रटी है । 
बिलास जाने के लिए आज आपका बारा से पावती के बिनारे वसे क्शितग वे 
से शाहायाट जाने वाली सडक पर रामपुरिया गाव जाना पडता है और वहाँ से 
दक्षिण ऊ्यड खावड में चारेक मील चलकर कयादेइ पहुंचना पडता है--जहाँ 
प्रश्चिम वी ओर वहव*र पावती में सितने वाली उिलासी नदी की वाघदर एक 
गहरे सरोवर की शकत दे दी गई है मोर जहाँ स्वामी इष्णान द जी द्वारा स्थापित 
विद्यालय, सन दम्पती द्वारा चलाया जा रहा है। लेक्नि निश्चय ही पहले पावती 
पार करके झटरू से सीधे विलास वा मद़दीक का माग रहा होगा। श्राज युराते 
विलासगट से नए बिलास गाँव तकः बिलासी के किसारे विनारे जो खण्डहर 
मीला मे फल हैं द निश्चय ही उस समय एक समृद्ध भ्रोर चडी नगरी थे शप में 
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रहे होगे । भैसाशाह्‌ वा नाम झटरू आर विलास दोनों से जुडा हुमा ह। कयादेह 
इस नाम का सम्बंध, रणथम्भौर के शासक से वचन के लिए भैसाशाह्‌ की लडकी 
द्वारा उस कुड मे डूबकर प्राण दे देन स वताया जात] है। 
झाज विलास मे चार प्रसिद्ध खम्भाझोर एक कुएं के पास एकजित कुछ 
मूर्तियों को जोडकर स्थापत्य की दृष्टि से उल्लेसनीय कुछ विशेष नही है। वहा 
की कला के अच्छे नमून अझजर कोटा म्यूजियम में है--सिवाय हनुमान की राक्षसी 
का वध करते हुए एक सुदर आदमकद मूर्ति के जिसम दोना हाथ। की नृत्य मुद्रायें 
बरवस ध्यान सीचती हैं--झौर नृत्यमुद्रा में ही खटे हुए गणेश की एक छाटी मूति 
के। खण्डहर के किनार, गजे द्-मोश का एक निरूपण भी ज़िक्र के काविल है । 
लेकिन विलास की प्राकृतिक सुपमा झन भी अनूठी है। थाटा ध्यान देने से, नदी 
के किनार किनार टरिस्ट कार्टेजेज़ बनाने पर यह एक अच्छा के द्र वन सकता है। 
काकूनी, अटरू और बिलास की मू्तिक्ला म वाफी साम्य है और उसका 
काल 8वी से 0वी शताब्दी तब बताया जाता है। वारा और शाहावाद मे श्राज 
सौके पर मध्ययुगीन स्थापत्य भर मूतिक्ला के नाम पर विशेष कुछ बचा नही 
है लेकिन वहाँ के जो नमूने को? म्यूजियम मे हैं वे उन्चकोटि के और उक्त तीनो 
स्थाना की टवकर के है। 
मागराल से दसेक मील पूव मे, चाराओर से पहाडिया से घिर एक 
तश्तरीनुमा स्थल म, रामगढ का पुराना माँ दर--भण्ड देवरा--प्राज भी सडा 
है हालाकि ज्यादातर लागा के लिए रामगढ वा महत्त्व वाद के उस माता जी के 
माँ दर के लिए है जो पहाड के शिपर पर 700 से ज्याद सीढिया चटने के बाद 
झ्राता है। कसी ज़माने मे भटदवरा एक विशाल तालाव के किनारे मध्यभारत के 
उदयपुर और खजुराहा के मा दरो की टक्कर का एक भव्य देवालय रहा होगा। 
हालांकि उसकी मूतिकला अटर इत्यादि की तुलना म निम्न स्तर क्षीऔर 
परवर्ती लगती है लेकिन माँ दर का आयार काफी वडा और उप्तका मडप विशेष 
रूप से दशनीय है। मडप की छत म॑ टरमिंग के नरिय॑ श्रतिरिक्त ऊँचाई का जो 
आभास पैदा क्या गया है वह उलेखनीय है। मा दर के वाहर कुछ मूर्तिया 
एकतित हू जिनमे चतुर्देष--बीच मं ब्रह्माण्ड के प्रतीक शिवलिंग के चारो श्रोर 
हरि हर, पितामह और मातण्ट वी मुखाइतिया---उल्नेंखनीय हैं। मदर मे कई 
मिथुन मूततिया भी हैं। 
मैंने बार-बार इस वात बा लक्ष्य किया है कि जहा हमार पृवज देवालया के 
स्थान चुनने से लेकर उनको वनावे तक में शाश्वत प्रक्षति प्रेम और झचूक 
सौदय-दृष्टि का परिचय दते थे मगर, हम उनकी सताने अपनी फूहडता का ही 
उजागर करते भ्राये € । रामगढ़ स ही इस वहुदा ढग से मरम्मत की गई है कि 
मादिर के कुछ हिस्से पानी की टकियाँ नजर आते है। एक चौकीटार भी है जा 
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रात का रामगढ़ चना जाता है। 
जसलमर के बारे मे कहा जाता था कि चाठ का घाडा हो ओर पत्थर वा 
शरीर--तब जंसलमेर देख। का हौसला करो । कोटा वी हालत भी ऐसी ही है। 
बारा से मागरोल सडक से ज्यादा खराब सडक मैंने जि-दगी में मही देखी । मागरोल' 
से रामगढ़ तो खैर सडक है ही नही | बया राज्य सरकार ध्यान देगी राईट बैय' 
कैनाल से रासगढ तक कोई छ मील और रामपुरिया से कयादेह तक कोई चार 
भील--इन दस मीलो मे स”क वन जाये तो टा कलातीयों का उद्धार हो जाये । 
इसी तरह रामग? के दानों फूटे बंधे बन जायें ता गाँव वी पीने के पानी की 
समस्या के निवारण के स्राथ साथ, माँ दर वो भी उसका स्थल सौ'य फिर से 
मिल जावे | 
जेकिनि जय तक यह नही होता तब तक झाम दशक कोटा स्यूज़ियम जाकर 
भी बहुत कुछ देख सम सकता है। यहाँ बी मूर्तियों मे स्थानक देवता, चारा, 
ज़िमूति विष्णु-बाराह, विष्णु, नृसिह शाहाबाद, म्रोव सपत्नीक वायु, शिव, 
शन्ति, और वरुण दम्पत्ति, श्रटट तथा शिव, यमराज और विष्णु विलास विशेष 
दशनीय हैं। अटरू भ्रौर विलास के नमूना के साथ रामगढ़ से प्राप्त पुरपोत्तम को 
देखने पर रामगढ वी कल के अपेक्षोक्तत परवर्ती स्टाईवाइड्ड और स्पदनहीन 
होने बी वात की ताईद होती है। काटा म्यूजियम मं हो वारोनी के शेषशायी विष्णु 
को देखा जा सकता है। यह भी जानकर खुशी हुई कि घडल्ले स चोरी या ' पार 
बी गई मूर्तियां मे से कुठ णिठ्िते दिनो कोटा सम्रहालय में वापस पहुंची हैं । 
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इनिहास उसका लेखा है जो था । फिर उसमे भी वह खास तौर पर लेखा है 
मनुष्य क॑ क्रिया क्लापो का ) मनुष्य के उंयादातर कायकलाप या तो कोई मूल- 
रूप ग्रहण नही करते या करते भी हैं तो क्षणमगुर होते हैं। मूतिक्ला मनुष्य की 
रचनात्मक ऊजा और क्लात्मकव' चेतना में जमने वाले श्रोको कला रूपो मे से 
एक है ओर चूकि उसके उपादान झ्रामतौर पर ज्यादा स्थायित्व रखने वाले और 
घाल को उठापटक प्रौर तोड-फोड को सहन मे ज्यादा सक्षम होते हैं इसजिए 
उसके वाफी नमूने बचे रहते हैं प्रोर कालातर म सम्बचित काल और उनके 
मनुप्पा के इतिहास वे मूल्यवान स्रोवा म॑ से एवं बनते हैं । 

घिपय वे विस्तार को वार्ता के सीमित क्लेबर मे समेटे वे उद्देश्य से यहाँ 
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हम मुख्यत भारतीय इतिहास के परिप्रेक्ष्य म भारतीय मूतिकला का थोडा 
विवेचन करेंगे। 
सारे ससार म॑ भ्रादिमकाल से ही पूजा के उद्देश्य से सजावट या खेलन के 
लिए या फिर बिना किसी विशेष उद्देश्य के, केवन मानव वी अतिरिक्त ऊर्जा के 
कलात्मक प्रस्फुटीकरण के रूप मे मूर्तियाँ बनाई जाती रही हैं। ये मूतिया मिट्टी 
की भी थी, लक्डी और इडडी की भी, विभिन घातुओ आर पत्थरो की भी। 
आज से पाँच हज़ार वष पहल लिघ नदी के किनार किनारे और उससे काफी 
दूर दराज तक के क्षेत्रों मं एक्आर्येतर शहरी और विकसित सभ्यता फल फल 
रही थी जिसे सिधुघाटी की सभ्यता कहते हैं। उसकी समकालीन दजला- 
फ्रात घाटिया वी सुमेर सभ्यता से, सिःघु सभ्यता के साम्य के कारण इस सभ्यता 
को “हिदमुमेरी' सभ्यता भी कहते है। उपलब्ध प्रमाणो से पता चलता है कि 
यह सभ्यता आय-सस्कृति से मितात भिन थी। झायों न जो उन लोगो को 
“आनास ' शिश्व पूजक” इत्यादि हीनता के द्यातक नामो से सम्याधित क्या है, 
उससे लगता है कि घुमक्क्ड, गर्दीलि और सुशोमन झाय उनको पपने से हीत' 
मानते थे। लेकिन मार्क वी बात यह है कि वाद के हिंदू घम भ्रौर उसकी मूर्ति 
कला के लगभग सारे गुणो, विधि विधानो ग्रार ग्रालम्वनों का मूल उत्स हमे" 
सिधु सभ्यता वी अ्वशिष्ट, उके री हुई, घठी हुई और ढाली हुई मूतियों मे मिल' 
जाता है। 
भारतीय मूरतिकला की कीति और वंशिष्टय के दो मूल आधार है। एव तो 

यह कि हमारी मूरतिकला से ढलकर मनुष्य और प्राणीमात्र मात्र हाड और चाम 
नही रहते, मांव शरीर नही रहते बल्कि चराचर प्रदह्ृति का एक जीवत और 
साथक हिस्सा बन जाते है। उदाहरण के लिए सिथु घाटी की साँड की भ्राकृति 
वाली सील को ले वह साड मात्र नही हे वह खुद वपभ का रूप घर समप्टि 
है, रूपायित स्पादन है। पश्चिम मे भी मूतिकल्ा ने उत्कृष्टता की हदें एई है 
लेक्नि कुल मिलाकर वहाँ शारीरिक सौष्ठव दिखान और “गोचर सामग्री के 
आादर्शीक्रण”” पर ज़ोर रहा है। कला के वजोड नमूनो के पीछे के माडेल 
साफ दीखत है । यह भारतीय मूत्िकार के ही हिस्से मे था कि उसने माडेल नही, 
मनुष्य को घढा और उसको उसके सम्पूण परिवेश स जाडा । ज़ाहिर है यह कमाल 
सम्भव न होता यदि उसके पीछे जड चेतन सभी म॒व्याप्त एक ब्रह्म भ्रथ्वा परम 
तत्त्व की सत्ता मानने वाला विशिष्ट दाशनिक और घामिक चितन न हाता। 
विभि-त पौराणिक पशुम्रा और अध मानवा का रूपायन पश्चिम में भी खूब हुआ 
है, लक्नि उदयणिरी के वाराह मे जेसे पशु मानव और देवता और जगत को 
ग़तिवान बनाने वाले तेजस का समायोजन हुआा है वैसा अयत्र दुलभ है। 
भारतीय मूर्तिकार की नारी साची और दीदार गज की यक्षिणो नारी मात्र नही 
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है, पुप्ट पपाधरों भौर पृथुत नितम्या बाडी उबर भौर दया यु माँ प्रशति है। 
दूसरा विशिष्ट तत्त्व भारतीय वा का उमम प्रतियिम्गित शिजीविपा भौर 
जीवन वे सुले स्वीवार वा है। यदां वी नग्नता, नगाता नहीं है सहाता है। ने 
कई परापभाष है न घोई सत्पत्राशसनस', भ्रौर यह विशिष्टता भी हिंदू पम प्रौर 
भारतीय जीवन-दगन मे जीवन थे चारा सोपानो भौर शरीर मे सभी सदज घर्मो 
मे मुफ्त स्पीयार से सम्ब"न रखती है । 
मौय भौर शुग पाता म॒ जा तपु भौर सुगड़ था यह बूहत प्रौर भव्य भी 
बना प्रौर जा झनपढ़ परतु फिर भी उद्धव भोर धभ्रादिम जीवेपणा मी प्रतीव 
यक्ष-मूतिया चाली जोबयारा थी, उस पर पॉजिश ध्रौर विसार चढ़ा। शुगर 
युग थी मूतिया मे नगरीय झौर ग्राह्मण सस्दृति का परिष्यार भवक्‍ता है। 
ईसा की पहनी से तीम री शताब्टिया पा काल युधाण बाज है। इस पा में 
एक झोर तो यूनानी प्रभाव लिय गधार बत्रा चल रही थी दूसरी भार मधुर 
वी विशद्ध भारतीय शैली श्रौर तीपरी झार दक्षिण यी भा घन्सातबाह्या कया । 
गधार का कुत्र मिलावर यह दिखाती है वि भारतीय फ्याये य्र्मो-रपये 
बिदु ये रहे हैं जितम बाहरी/प्रमाव भ्रपत नए ब)४ पोर शिल्प के साथ भारतीय 
कसा चेंतता धौर परम्परा मे पूरी तरह सम्मित्रित हो गया। गधारफ्ताम 
यह प्रक्रिया भ्रयूरी रही, बाहरी प्रभाव पैबाद की तरह रहा भाषा । 
साथी मयुरा, भ्रमरावती झौर नागागुन काडा ये सोपानों म से गुशरती 
आरतीय मूर्तिव ला गुप्त-युग वे स्वणयुग में पहुंचती है जा प्रमभग 300 मे ६00 
ईसवी त+' रहा। गुप्त युग मे झादिम मासालता, पौरुषपूण बमनीयता मं ढव 
जाती है। देह वा ध्रातद प्रात्मा बे भाद्वाद वे साथ समरस्त होता है--दोनो 
एक्डूसरे को साधते हैं। यह सतुलन उस युग वे राजनीतिक जीवन के स्थायित्व 
और सामाजिक आधिय' मास्कृततिय उत्पान वा प्रतिफ्लन है। 
दवकन और दक्षिण मे साची, मयुरा भौर भ्रमरावती वा उत्तराधिक्षार 
बादामी, महायलीपुरम, काँची, एलौरो, और एलिफटा न सम्भाज़ा सवारा 
और परवर्ती राजवशा का सौपा। पत्लवा वा स्थान चोला ने लिया और 
कालातर मे, चोतो का पण्ड्य और फिर होयसला और नायको ने। बादामी 
के डातुवया बी जगह राष्ट्रकूटो ने ली और, बाद मे, राष्टफूटाकी पल्याणी के 
चालूक्यों न। दक्षिण मे मा दिर,भौर मूर्ति निर्माण का भाखिरी बडा दौर विजय 
अगर का रहा । 
उधर उत्तर भारत मे, गुप्त-युग के चाद 600 ६० स 200 ई० तब भारतीय 
मूतिक्ला गुष्त-युत वी उत्तुतता पर न टिक्त हुए भी जिखरी और ऊँची घादियो 
में बिचरती रही। फल ज्यादा पकने लगा था लेक्नि सडा भी न था। भाडस्वर 
बट रहा था--ठीक कम काण्ड और झनुप्ठान की जकडनों को तरह--भौर 
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सहजता पर सायासता छाने लगी थी। लेक्नि एलारा, एलिफेटा और महावली- 
पुरम वाली महाबली कलाक्षमता शेप थी। उत्तर-मध्ययुग के उत्तुण शिखर है 
खजुराहो श्र कोणाक । एक मायने मे कोणाक जैसा निर्माण मारे भारत म॑ दूसरा 
नही है और उसकी मूर्तिया जैसे भा दर का हिस्सा बनती हैं, उसका अपने 
स्पदन से जिलाती हैं, वसा शायद सारे विश्व मे कही नही होगा । वे मूतिया श्रल- 
करण नही, मा दर की भमिमाय है। 

लेकिन कुल मिलाकर 3वी-4वी शताब्दियो मे भारतीय मूतिकला मर 
गई। बेलूर-हैलेविद माऊंठ आवू बी महीन पच्चीकारी तक श्रात आते भारतीय 
मूतिक्ला का भ्रात्म तत्त्व तिरोहित हा चुका था। मूर्तिया यू जक्डी हुई खडी 
की जाने लगी मानो उह यू खडे रहन की सज्ञा मिली हो। निभगर मुद्रा एक 
रूढि बन गई। जयपुर की भदेस मूर्तिया घम प्राणो को भले ही लुभाये, कला 
पारखियो को चमत्कृत करने का तत्त्व उनमे नही है और यह फिर एक बार परि 
चायक है सस्क्ृति मात्र के मूल्यों और मापदण्डो वे ह्ास का। 9वी 20वी 
शताब्दी के सास्कृतिक पुनर्जागरण ने भारतीय मूतिकला को उकसाया जरूर 
लेक्नि वह कोई नई जीवत घारा बनकर सामने नही झा पाई है। 


खण्ड चार 


लोक कला 
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मैं समभता हूँ कि इस वार्तामाला को सुनते वाले श्रोतागण बला वी पईर- 
भाषायें सुनते सुनते परेशान हो गए हागे या हा जाएँगे लेकिन मज्बूरी है। श्राज 
भी लोक कला की वात करन से पहले, उसके निए भाव भूमि गौर परिप्रेष्य बनाने 
के जिए हमे थोडी चर्चा कला क्‍या है, इसको करनी होगी। मैं कोशिश करूंगा 
फि यह चर्चा क्तिावी और परम्परागत मात्र न रहे। 

कला भी एक प्रकार का कौशल है। उस रूप म रेडिया पर बोलता कला है 
फिल्म मगीत सुनने को प्रातुर क्ोतताम्ो के आग्रह या दुराग्रह वे चीच श्रापवा इस 
वार्त्ग को सुत पाने वा जुगाड बैठा लेना कला है। युद्ध भी कला है “यवहार कला 
है राजनीति भी वला है अपने पेशे को भजी प्रकार नियाहना कला हैं। 

तो फिर कुशलता या दुनिया के किसी भी बाय को भली-भाँति सम्पादित 
करते और विशुद्ध कला परे दीच झतर क्या रह जाता है ? एक भ्रच्छे सगीतच या 
चितरकार और मनोज वसु ने भ्रपने उपयास “रात का मेहमान! मे जो चौयवम 
में पारगत महाशय निरूपित क्ए हैं था भगवती चरण जी के ' सबसे बडा 
झाटमी” के कुशल जबक्तरे के पीच म फिर भ्रतर क्‍या है ? 

भ्रततर है उद्देश्य श्रोर नतीजे का। मूलत कला का उद्देश्य उपयोगिता या 
अनुपयोगिता के आम और स्थूल तकाजा और मानदण्डो वे पर--सादय की 
रचना और उसको उभारना है । उदाहरण के जिए ताजमहल वो लें। एक या दो 
कद्रा को ढयने मात्र के उद्देश्य से ताजमहल नही वना उसके पीछे एक सम श्रोर 
धनी व्यकवित बी बला भावना थी। राम की कथा मात कहने के लिए तुलसी वे' 
मानस वी जरूरत नही थी। पानी भरकर रफने का काम एव टीन वे डिये से 
भी चल सकता है और एक कलात्मक सुराही से भी । 

तो मानव वे मन की साटय भावना को प्रकट करने उसको उभारन, उसकी 
शालवन देने मे बला का उद्गम है भौर उसके विविध रूप थौर प्रकार वनत है 
इस मूल प्रवत्ति और उद्देश्य उपकरण विया काल, जनरूचि झौर माँय इत्यादि 
भपाय तत्त्वा के वीच को पारस्परिक क्रिया प्रतिक्रिया या दइटरएक्शन से । 

जैसा रवीदनाय ठाकुर ने लिखा है जीवन के स्थृल व्यापारो वो निवटाने 
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के बाद मानव मे जो भ्रतिरिक्त ऊर्जा रहती है वह कला के रूप मे प्रकट होती है। 
सोने, जागने, पेट भरन का जुगाड करने, खाने, मैथुन और शौच की सहज पशु 
क्रियासो के परे कला है। आमतौर पर यह परे हांना और व्यापारों से ऊपर हाना 
और ऊध्वगामी होना भी हांता है लेक्नि अवसर वह जीवन के सामाय उद्देश्यो 
और अभिप्राया को अनुप्राणित करता और उ 6 सामाय से ऊपर उठाता हुआ भी 
हांता है । 

ता साहब, यह ता हुई कला । अ्रय बात करें लोक कला की। यहा मामला 
ज़रा पेचीदा और बहस बखेडे वाला वन जाता है। 

अगर मैं श्रापसे एक सीधा सवाल करू कि लोकक्ला क्या है, तो जहा तक 
मैं समभतता हूँ कि श्रापका उत्तर कुछ कुछ यू होगा-- 

हमारे गाव मे लडकियाँ लूर खेलते समय या स्निया विवाह वे! समय गीत 
गाती है। ये गीत लाकगीत है। यह लोक-कला है ) 

भेरी दादीजी त्यौहारो पर बडे सु दर माडणे बनाती हैं। यह लोक कला है । 
मेरी भाभी हथेली पर मेहदी बडी सु दर मांडती है । यह भी लोक कला है। 

हमारे गाव मे एक बूढा जागी है । वह सारगी पर गज फेर फे रकर निहालदे 
सुल्तान गाता है। यह लोकयाथा का लोकगायन है, यानी लोक कला है। एक 
सुथार भी है--क्या कलात्मक तोरण बनाता है। वह भी लोक-क्लाकार है। 

और हा, श्रवकी बार नागौर के मेले मे मैने एक ख्याल पार्टी का कायक्रम 
देखा । भौर बहुत कुछ के बीच उहोने जगदेव पवार का ख्याल खेला । यह लोक 
नाठय है, लोव-कला है। 

आर बताऊँ ? हा, याद आया । मरे गाव मे एक वयोवद्ध वा सा चारण-जाति 
के' हुआ करते थे। वया बात थी उनकी ! कहानी कहने मे जवाव नही था साहब ! 
यह लोकक्था है जी---यानी लाक कला । और हाँ,गाँव मे निनाण करते प्रौर छत 
कूटते हुए भी कुछ कुछ गाते हैं। होली के मौके पर डडिया भी खूब जमता है। न 
और कठपुतली वाले भी भ्रा निकलते हैं कभी कभी । यह सब, लोक-क ला है। लेक्नि 
अय क्‍या है साहब ? सिनेमा ने सब बटाधार कर दिया जिसे देखो वही ट्राजि- 
स्टर लटकाये और हमारे भगने मे अलापता हुआ नज़र आता है। शहरी छोरे- 
छोरिया के या ता गले मे सुर ही नही है या नाचत-गात शरम ग्याती है। 

ता यह सब आप बोले यथा भ्ापने सोचा या मेरा मानता रहा कि झाप यू 
सोचते हागे या यू बोलते । 

आपके इस क्ल्पित कथन मे से लोक-कला सम्बंधी क्‍या घारणा वनती है, 
आईये तनिक विचार करें। 

नम्बर एक लाक-कला पारम्परिक है। “हमारे प्रगन में” जसे गीत लोक- 
गाता में भी मिल सकते हैं लेकिन इस फिल्‍मी गीत को हम लोकगीत नही मानते । 
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नम्यर दो छल मिलाकर तोव-यला पारम्परिव' ग्रामीण जीवन वी चीज़ 
है। शहर म पावूजी या निहालदे गाता लोवगायक वैस ही भ्रटपटा लगता है और 
झनुभव ब्रता है जस गाँव म टेलीविजन पर होता भरतनाद्यम । 
नम्बर तीन शहरीकरण, मशीनीकरण झ्ार झायुनिक शिक्षा लाक्बठा व 
लिए घातक है और लोक कला एक जाती हुई बहार है जिसरे दिन वस इन गिने 
ही सममिए। 
टा क्या लांव/ जाश्रथ है ग्रामीण विशेषत ब्ृपषव जन और बया ' लाव- 
कला” बेवल गर्व वी चीज़ है--शहर की दोव कला ने थी न हागी और वह 
लोक-कला, शहरीकरण और शिक्षा बे व्यूह मे फेसकर, दम ताए दगी--काई 
नया रूप घरकर जीवित नही रहेगी ? 
और इसी तरह, लाक-क्ला के भूतकाल म जायें तो कर और कस हुमा उस 
का जम ? क्‍या वह ग्रादिम या प्रिमिटिव श्लौर आदिवासी या ट्राइवल का स 
एकदम भिन है ? क्या भ्रय विलुप्त या प्रष्ट हा जाने के खतर भेलती लाक कला 
सतत प्रवाहमान नही रही है, घीर॑ घीर करके वनी पदली-बटी नही है थौर ऐसी 
परिस्थितिया से पहले भी सफ्वतापूवक जम नहीं चुत्ी है ? 
इन सवालो के जबाब प्रासान नही है । मैं अपन मन का चोर झापदे' सामने 
रखू लाककता के मामले म मैं परम्परावादी हूँ। मुर्के उसके साथ छेडछाड ग्रच्छी 
नही लगती झोर पारम्परिक अर्थो बाद्यी लोककला की जगह लने वाली उतनी 
गहरी, उतनी सच्ची ला के लिए लोक की, लाक के द्वारा की गई परिभाषा 
पर उतनी खरी उतरन वाठी, जिस मिट॒टी मे वह ज-मी है उसकी उतनी सौधी 
गध रसन वाली और उतनी -यापक कोई क्लाचेप्टा मुभे उभरकर झाती नही 
दीखती, न गावो म न शहरो मे । 
लेकिन जरूरी नही है कि आप मेर यथास्पितिवाद और जो हो रहा है उसके 
प्रति नै राश्यभाव को लाज़िमी या सही मानकर चले 
मनुष्य बदलता है लेकिन फिर भी मनुप्य रहता है। इसी तरह, विद्वानों का 
कहना है कि भ्राम आदमी के अर्थों म 'लोक' और इस आराम झादमियों की सहज 
कलात्मक अभि यवित के झर्थों में 'लोक-कला भी सनातन है भले ही उसके रूप 
आकार और भालम्वन वदलत रह । इस विचारधारा के अनुसार, लोक-कला को 
आदिम आर शहरी भद्द लाक के बीच की, गाँव के अनपढे कृपको वी कला मानने 
को 9वी शती की प्रवत्ति दक्यानूसी और गलत है। एसे ही एक विद्वान्‌ एलन 
डाडेस ने अपन लेख हु आर ही फोक अर्थात लाक समुदाय कौन बनात हैं मे 
एक सहज प्रवत्ति शर्घात प्रचलित मज़ाका या हास्य-कथाग्ा का उदाहरण देत हुए 
स्थापित किया है कि विभिन लोक समुदाय भ्रव भी है। ये समुदाय पेशे धम 
रिश्ते निवास-स्थान, रुचि के आ्राधार पर गठित है । मशीतीव रण झौर शहरीक्रण 
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लांक जीवन और कला को समाप्त नटो कर रह यल्कि उतके सचरण वा और 
द्रुतगामी बना रह हैं। 
इस दृष्टि से देसे तो ट्रैक्टर चलाता क्सिन बन हॉक्त किसान से ज्यादा 
दूर नही ह घर मे मिक्सी से लस्सी बनाती महिला दही विलोती दादी है रडियो 
पर वालक्था सुनाती उदघोषिका परिवार की नानी है, ट्रक पर मवेशी ढाता ड्राइ- 
बर पुराना वाउवाय है पांप समीत लाक्गात है, सिनेमा लावनादय है डिस्का 
नृत्य लोबनत्य ह। पहुल बारात वे घागे ढोली ढोल-बाँतिय वजात थे, भ्रव बेण्ड 
फिल्‍मी या लोक्गीता की घुने बजाते हू। पहले घाघर वाली पातुरें थी, प्रप तग 
पतलूना वाले लडवे भागटा टाईप डिस्को करते है। 
इसी तरह पीछे जायें तो आदिम जातिया की कला उस जमान की लाक-कला 
थी। ग्रादिवासियां वी कला उनवी लाक कला ह। लाक बला बह सहज, सतत 
जीवत, हर युग के हर परिवेश के हर अभ्रचल के ग्राम प्रादमी की कला हें जा 
विशेषनों वी शास्त्रीय प्रौर सीखी पढाई व्याव्रण-सम्मत और नियमबद्ध कला 
से इतर है। 
इस दष्टि से दर्खे तो लोक-बला, बला के विग्गस के क्रम मे एक सीढी, एक 
दोर या एवं सोपान नही ह एक सनातय-समानातर प्रवृत्ति है जो बदल बदल 
कर भी वही की वही रहवी हे । 
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अनेक वष बीत गए है मुभ्के राउस्थान के लाकसगीत बे सग्रह का काय करते 
हुए। नोहर भादरा से शाहाबाद तक झंर क्शिनगढ बांस से गडरा राड तक यह 
काय करने के अवसर मुझे मिले हैं॥ राजस्थान वे वहुविध लोकगोतो, रुपाल- 
तमाशो और नृत्यां के साथ वजने वाले समीत के सग्रह के इस अवसर शोर उपक्रम 
ओर उसके नतीजा को मैं अपने जीवन बी उपलब्धिया म गिनता हूँ। 

राजस्थान की पेशेवर सम्रीत जीवी जातियो के गायक-गायिकाओ की कला 
की रिका्डिग ता काफी होती रही है । मेरा ध्रयास रहा है कि आराम प्रादमी वी 
ज़िंदगी म घुले मिले गैर पेशेवर सगीत को भी सुनू और रिकाड करूं। जाहिर है 
कि इस प्रकार के संगीत का रिकाड करना ज्यादा कठिन और कष्टसाध्य है 


4 श्राकाशवाणो जोधपुर से 4-7 82 को प्रसारित । 
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वयाकि पश्चेवर लोकसमीत को तो प्रायोजित ढग से भी प्रस्ठुत करवाया और सुना 
जा सकता है लेविन गैर-पेशेंवर लाक्सगीत को तो उसके अपने माहौल मे, घेता- 
खलिहानों में मेतो मे भौर उत्सवा म हो सुना जा सकता है। प्रपनी मस्ती मे, 
अपने भादर के भ्ान द को प्रक्‍ट करत हुए, स्वात सुसाव गाते ौर नृत्य वरते, 
आम ग्रादर्तिया और स्वियः या सगीत ही विशुद्ध लाउसगीत है निसका सुतव« 
देसन, रिवाड बरन ग्रोर फाटोग्राफ बरने वा भपना ग्रतय ही शान द है । 
हाँ, एवं वात स्पप्टीबरण के तोर पर प्रज्ध वर दूँ. मरा दयादा जोर लाव- 
सगमीत के साहित्य पक्ष पर नही, उसके सगीत पद्ष पर रहा है । घिना ध्वनि झोत- 
खन ने लाॉक्गीता के शब्दा मात्र का सकलने वाफी हा चुद है लेविन जैसा 
“बटरलैए्ड” वाती एलिस ने कहा घा--गिना चित्रा वे विताव बसी, 5छ दुछ 
बसे ही, मुझे लगता रहा है वि बिता ध्वनि के ला|बगीत कैसा ; इसीलिए मैं 'लाव- 
गीतो के तही, लाक्सगीत के सम्रह के बारे मे बात करेगा । 
यू तो ग्रामीणा से सुनकर या उनसे बातचीत करके लावगोता को लिसना 
भी आसान नही हाता। लोष गायर के लिए गोत गाना भासान है, लाक्ततक मे 
लिए नाचता धासान है तेकिन गीत या नृत्य क बार मे बात वरना, उसके शब्द 
या मूवमेटस बताना मुश्किल है। भाष उछ पुदछिए उत्तर मिलेगा 'ग्राईज। 
'हालरिया' नामक गीत म वर्षा से हरी होती बमुघरा वा उल्लेस है। लेकित 
सिद्दीक मिर्यां स गीत सुनकर “बसदरा'स बसु घर तव पहुंचने में मुझे खासी 
मगजपच्ची करनी पड़ी थी। 
काई सोच सकता है कि टेप रिकडर रखने पर तो ऐसी वठिनाइयाँ नही 
आयेगी या कम हो जावेंगी। लेविन ध्वनि ग्राजेसत की अपनी समसस्‍्याएँ हैं सास- 
तार १९ यदि आप स्तरीय रिकाडिय चाह श्रौर उपयुक्त साज सामान वा भरभाव 
हो। बारह वप पूव की बात है। में भपना विजयी से चलन वाला स्पूल टेपरिका 
डर लेकर अलवर से निकल रतबई रिकाड करने वे लिए । श्रीमान हुरमत भौर 
श्रीमान ईसरा से भेंट हईै। छह लेकर रात का झ्लपर सक्टि हाऊय में सौदा 
कि कल रिवाडिग करेंगे। रात वारह वजे फरपाइश हुई--साहब, बीडी वी तलब 
जग रही है। साहब दोना आदरणीय क्लाकारा को लेकर, दानो चौराहो तक हो 
आये; दुवाने व 7 । कोई घास नही--पत्तो से काम चला लेंगे । सुबह रिवाड बरसे 
बैठे तो बिजली यायव | इतजार; उचर झ्राटरणीय क्लाकारो की घकरियाँ अपने 
बाड़ा मे व्याकु्त हो रही हैं सौर उह चराने ने जाने वा वतत निकला जा रहा 
है। हारकर मय सारे लवाजम के वापस उनके राँव मे गए और बिजली के सव- 
स्टेशन के पीछे वनी लाईवमन का कोठरी में जूमडी लूबते टॉयकर स्टूडियो 
बनाया और जैसे-तसे रिका्डिस की । 
लोवसगीन, लोक्जोचन का अधभित और सैसगिक प्रय होता है। दसक सब- 
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श्रेष्ठ उदाहरणो मे से वे बारे है जो खेतो को पानी पिलाते चरस चलाते किसान 
अवसर गाते है। टांक जिले मे निवाई से जयपुर लौटते हुए बारे टेरते हुए दो 
कृपका को मै रिकाड कर सका। लेकिन भीलवाडा ज़िले के एक गाव मे जन कुछ 
कृषका को एक जगह बेठाकर वार सुनते का प्रयास क्या ता वे छृपक गा नही 
सके। वही बात वि श्राम आदमी के सगीत को झायोजन के द्वारा सुनना वडा कठिन 
होता है। 
कठिताइया और भी हो सकती ह। भरतपुर से लाटत हुए एक बुएँ पर पानी 
पिया । दो वयोवृद्ध कृषक चरस चला रहे थे। लेकिन बारे की फ रमाइश पर टका- 
सा जवाब मिला 'वारा सुनना है ? एक बारे के सौ रुपय लगत हैं। ' 
गफसर वनवर रुप्राव दिखाकर, आदेश देकर, ग्राम श्रादमी का सगीत सुनना 
सम्भव नही है। इसका सूनन और सग्रहीत करने वे लिए ता श्राम झ्रादमी ही 
चनना होता है। भ्रभी हाल मे सवाई माधोपुर जिले के खुर्रा गाव मे एक मेले मे 
मैं गया। मुर्भ अधिकृत तौर पर बताया गया कि सुधारवादियो ने इस मले में 
नाचना गाना बद करवा दिया है। काई नाचे गाय तो जाति पचावत पचास से 
सौ रुपये का जुर्माता करती ह। मैं मले म घुमा। कुद नवयुवको से मित्रता वी । 
उहे रिकाड क्या! थाडा मांडा नत्य भी हुआ जो फांटाग्राफ क्या। सम्भव 
नही है की सूचना दने वाले अधिकारी मित्र झ्राश्वय-चक्ति हुए। 
इसी तरह का वाकया दिल्‍ली से अलवर झ्ात हुए एक बार घटा। मुझे कुझ 
मे बालक मिले । बात की । फाटा खीची । “पली वजाना आता है ' पूछा उत्तर 
फमसला--हम तो पढन जाते हैं ग्रौर पढाई और पली का वया साथ' ६ भागे वढे $ 
कुछ और वालक मिले । उहे लेकर सडक के क्नार बैठा । लगभग एक घटे तव 
उन वालका ने रतबई और झय गीत सुनाये । यह रिका्डिग मर सग्रह वी सबसे 
मल्यवान रिकार्डिग्ज़ मे से एक है । 
बीच के इतज़ामिया लोगो का असली जोकसगीत से परिचय श्रौर उनकी 
नज़रो मे उसत्ा मोल इतया कम होता है कि वे अपने उत्साह म अकसर गुड-गाबर 
कर देते है। जब मैं पहली वार रामनगर ब्‌दी गया ता ऐसा ही हुआ्ना। धानेदार 
साटब से निवेदन क्या गया था। थोडी देर में क्या देखत हें कि वरावा मं जसा 
वचमेन बैंड वजता है वह चला,आ रहा है। ताहाव विलाकुव्वत। वडी मुश्किल 
से माहात वदलकर वहा उपस्थित दो वद्ध महिताग्रो से कुद्ध विशुद्ध पारम्परिक 
देख सुन पाए । दुवारा जब मैं गया ता सीधे वस्ती मे जाकर बैठा ओर कुछ प्राप्त 
कर सका। बाद मे पण्टेर की क्जर बस्ती की महिलामा न भी मुझे ढेर सारे 
गीत रिकाड करवाए। 
आम तौर पर आदिवासियो के सगीत का रिकाड करना सबस झासान हाता 
है। वे इतने सहज भौर खुने दिल के होते हैं वि बाहर के व्यक्ति वी उपस्यिति 


326 सयीवारो के रए 


जाह विचतित नही करती । लेकिन नाजुव परिस्पितियाँ वहा भी वन सकती हैं। 
अलीराजपुर के द्लिण मे एक गाव में भिल्‍्वाला के नृत्य संगीत का आयोजन रखा 
गया था। एवं सत्य मं एवं एसा व्यवित झावर महिलादों के साथ साचने जगा 
जिस शेष लोग नही चाहते थे। देसने देवते भुकूटियाँ तवी घोर तीर-ब मान । बात- 
बात म॑ सून-परावा होने वाला इलावा । बडी देर तक एक 'घा' ऊपर प्ौर दूसरी 
नीचे अटकी रहो। राम राम करके शात्ति हई ओर थापें घिरा पर ने पडकर 
ढोलो पर ही पडी । 
पेशेवर पोस्गाम को का शुल्त चुकाकर उह सुनना अपक्षाइत आसान है! 
यह रात दूसरी है कि उनम से बहुत से अपने पारम्परिक धये कु छाडते जा रहे 
है क्योकि उसमे इज्जत आर पंसा दोनो नही हैं। बेशेश्वर के मले में कुछ गलालेंग 
यान वाजे जोगियो को मैंने दुताया । गान वे नाम पर वालें--साहन हम भीख 
भआगना छोट लिया है। गाने शोर भीख मागने गौर समाज से उसके नीचे स्थान के 
इस गठबाघन से बढा नुक्सात हा रहा है। बडी मुश्वित से उ समझा पाया कि 
भील मागपा बुरा है लेक्नि गाते से क्या बुरा है जा उसे छोडते हा । 
लोकगीत ग्रार लावसगीत सग्रह वा काम काफो भ्रवीश्चित नतीजा वाला 
और कभी-५भी जोखिम स भरा होता ह। पशण्डिव रामनरेश तिपाठी के वार में 
मशहूर है कि एक चारव एक भाषडी के याहर दुबके हुए चक्की पीसती हुई 
महिला के गाये गीत नोट कर रह थे । उपर से गुजरते हुए कुछ वांगा मे सुबह के 
घृधलके में उहू देखा आर चोर समझ तविया। करपना कीजिए--नचार पडित 
जी, बाठियाँ ताने ऋुद्ध आमीणा वा यह समभाव की कोशिश बर रहे हैं कि उनके 
इरादे नः हैं और वे वय्यरवानियों के गीत नाट करवे एक महर््वपूण काय कर 
रह है। 
जाठियाँ नही पत्पर खाने की नौयत तो मर साथ भी झा चुकी है। कोदा 
जिले के एक गाँव मे कजरो के गोत सुनो का वायक्रम था। रास्ते मे देर हो गई 
और इकरठे किये हुए लोग बिखर गए) जब वे वापस लौटे तव पर्व अपना रावि- 
कालीन आवश्यक कम कर चुके थे। कुछ उसका अप्तर कुछ ऐसे भ्रवस्रो पर सदा 
ही बना रहने वाला सशय --ये तोग क्या आये हैं--सिफ गीत ही सुनता है या 
असली इरादा दुछ आर है--जा भी हां थोडी ही देर से हमारी झार वक्रो-- 
पत्थरों की बादधार शुरू है गईं । उस दिन व मास्ट्रतिश कायक्रम” का यू झस- 
मय धनियोजिव, समापत्र हुआ। 
स्वय में श्रामीष महिदायें ऐसे धायाजन। म एक बार मिमक खुल जाने तौर 
श्राश्वस्त हा जाने पर वद्दी मदल्यार सावित हांवी है आर उत्साहपुवक गाती चली 
जाएी हैं) पेकिन सम्बाधित पुरुषवर्गों की शकायें, सामाजिक प्रतिप्या सम्बबी 
मा यतायें और बभी कभी, उनकी वणिक वत्ति ससमे बाघक होते हैं। प्रजमेर मं 
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एक वार गाडोलिया लौहार स्त्रियो के गीत मैंने रिकाड किए। चलते समय तक 
कुछ पुरुष आ गए। एक हल्ला उठा--अरे गोौत रिकाड कर लिए रे--बुछ-कुछ 
इस अ्दाज मे कि रोका, चोरी करके माल लिए जाते हैं। फिर वही जो होता 
आया है भाव ताव, लेन-देन । 

लाक्सगीत के सग्रह के सिलसिले मे नारी सनाविज्ञान का एक सवा अ्रप्न- 
त्याशित पक्ष भी एक वार मुझे देखने को मिला। मै शाहावाद क्षेत्र वे एक गाव 
में सहयो के गीत रिकाड कर रहा था। कूडी, ढोलक, मजीरे के साथ सहरिये 
मस्ती मे गा बजा रहे थे। श्रवाव जल रहा था। पतले सरकडे जसी एक घास 
मशाला का काम कर रही थी। रिकाड क्या हुआ सगीत सुनते हुए अलाव वे” 
उस शोर खडी एक सहरिया स्त्री एकाएक उच्च स्वर मे प्रलाप करने लगी । भग- 
बान जान उसने हमसे डाक्टर समझा या और बुछ, उसवा तीव़ उदिग्न स्वर 
सारे वातावरण एर छा गया। स्त्री वो उसक पास पडौसियो श्रौर रिश्तेदारों ने 
पक्ठा--प्राई हुई प्रेतवाघा का उतारने के लिए मिर्चों का घुझ्लाँ विया। एक- 
हतवौग के बीच हमन वो बस्ती छोडी। वुपापण और शाप की मार सहती हिस्टी- 
रिया ग्रस्त उस नारी के प्रति हमारे मनो मं भारी रुणा थी। श्रव्सर हाता है--+ 
बुछ लागो से गीत सुनना श्रयाय लगता है। स्वाथ वा काम लगता है--'डाइ- 
गडिकलेरशन लेने की उतावजी जैसा। लेक्नि तव मैं मन को समभाता ह--+ 
आज इनके पास राठी नही है लेकिन फिर भी इनवे' होठो पर गीत और पावो में 
थधिरकन है। कल शायद पेट मे रोटी हा लेक्नि इनके गीत आर इतके नत्य समाप्त 
हो जायेंगे। इसलिए इनका राटी मिले इस उद्यम मे जगे रहा लेकिन उसे भी 
रिबाड कर रस' जा देखत दखते जा रहा ह सत्म हो रहा है, या वणसतर बनकर 
अपना सुनने लायक हान का गुण खाता जा रहा है । 
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लाॉक्क्‍लाञओा का लेकर वटा घपला चला रहा है इन दिना। तोक सस्कृति 
एवं विलला बन गई है जिस हर कांड लगाना चाहता है जिसे हर कोई टादगरम 
वे प्रसाधन के रूप मे प्रदर्शित वरना चाहता है। यह बाशिश भी दो रूप रखती है। 
एक्ड्मार तो वे ढेर सारी प्रदशनात््मकः मुद्रायें हैं जिनके पीछे महज फैशन या 
प्रपटुडेट हाने वी हाड है। दूसरो भोर शहरी डि?गी और उसये तनावा स चस्त 
मानथो की खाज है किसी ऐसी घोड़े लिए जा जमीन स जुडी हुई है, जिसम 
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ज़िंदगी की खुशवू हो। 
खेद का विपय यह है कि नज़रिया चाहे जो हो, मतव्य चाहे जो हो लोककला 
हमारी ज़िदगी का जुज् कम वन पाती है मुखौटा ज़्यादा । कभी मधुवनी वा हल्ला 
मचता है, कभी वर्धेज का, कभी लोकगीत वा, कभी लोकनृत्य वा। परातु हक 
चही होता है---लोकक्ला झपने अ्जस्न खतोत और सतत प्रवाह से कटबर ड्राइग- 
रूम में रखा हुआ एक कक्‍्टस का पौधा वन जाती है। 
दूसरी भार यह भी तय है कि अगले सौ पचास साला में लोककलायें यदि 
बचनी हैं तो उनका थोडा वहुत रुूपातरकरण जरूरी है। गावो मे आज कितन 
नवयुवक और नवयुवतियाँ लोक्कलाओ मे निष्णात हैं पा उनमे रचि रखते हैं ? दुरे 
के लिए हो या भले के लिए पाने वादे दिना मे लोक्क्लाग्रों के अलमवरदार यही 
शहरी शौकीन या शहरी होते जाने की प्रक्रिया मे से गुजरते ग्रामवासी रहेगे। इस 
स्थिति भे लोककलाझो के सरक्षण सवधन की दष्टि से हमारी बया नीति हो, 
शहरी ग्रभिजात्य और लोककत्राा की सहजता में तालमेल किस प्रवार बैठाया 
जाये, लोवकला की परम्परानुगतता भौर झाघुनिक्ता के भ्रनेकानक झाग्रहा के 
बीच मिलनप्रिदु वहाँ खाजा जाय ? 
लोकगीता और लाकनुत्यो को ज्यो का त्यो छोड दोजिये तो वे जहा के तहाँ 
अपने दिन पूर वरके भूतकाल की चीज़ें वन जायेंगे । नल आया तो पतघट कहाँ 
रहेगा झौर पनघट बे गीत कहाँ रहेंगे ? भ्राटे वी चकको की खुक खूब चलेगी 
ता चक्की के गीत कहाँ रहगे ? सावारियाँ फस्ट शो भर सैक्ड शा वी उचधेड- 
चुत में रएगी तो कई कई रातो तक गणगौर वौन गायेगा घूमर कौन नाचेगा ? 
इन चीज़ा को ध्यान मे रखने के लिए उह मघ पर और रडिया पर लाना ही 
हागा। 
लावगीता के गायक-श्रांता कौन हैं ? आधुनिकीकरण के आग्रह से लाकगीतो 
के गायन प्रस्तुतीव रण म कया परिवतन झाए हैं और यह तथाकथित 'सस्कार कहाँ 
तक बाँछतीय है ? क्या लाक्गीतो को निर्माण प्रक्रिया मे अवरोध आया है और 
यदि हाँ ता नये 'लोवगीत” रचकर इस खमियादे का पूरा करने का प्रयास कहाँ 
तक श्लाध्य और साथक है ? 
लाकग्रीतो के वर्गीवरण-सम्बाघी घारणाएं लगभग उतनी हो है जितने इस 
विपय-सम्बधी विद्वान | मूल रूप से भ्रन्तर गीता वी विपयवरतु, गाने के प्रवसर 
और परिवेश या फिर उनके गायक का निर्णायक तत्त्व मानते वा है। अपने उद्देश्य 
के लिए यहाँ हम लोबगायन को पंगेवर श्यवा व्यावसायिक पौर गेर-व्यावसायिक 
इन दो श्रेणियों म बाँट सकते हैं। निश्चय ही एक ही गीत अकसर दोनो प्रषार 
सा बरता जाता हुप्ला भी मिलता है। मसलन विदायक, विदा, जला झादि घर वी 
छिज्र्याँ भी मिस्र गाती हैं शोर थोड बहुत प्रकार भेद भौर भपेक्षाइत भधिक 
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समुन्तत तकनीक के साथ, माँगलिक झवसरो पर घर घर जाकर गाने वाली 
व्यावसायिक गायिवायें भो। इसी प्रकार मूल धुन एक्-सी होते हुए भी विभिव 
पेशेवर जातियो द्वारा उसकी विभिन अदायगियाँ देखने वो मिलती हैं जिसके पीछे 
अक्सर उनके द्वारा प्रयुक्त वाद्यो वी प्रकृति का हाथ होता है। उदाहरणाथ 
पणिहारी कालबेलिये भी गात हैं और ढोली जाति की बुछ जानी मानी 
ग्रायिकायें भी । 
असल में पशेवर गायक भी दा पकार वे हैं। एकता वे जा राजदरवारो 
भौर महफ्लिा मे श्र रेडियो मे गाते रहे है, जैसे माड के विशेषज्ञ और दूसरे वे 
जां आम जनता के लिए गाते रहते हैं। पहली प्रकार के गायको की कला म॑ एक 
प्रकार का परिमाजन और उस कला के प्रति भ्रात्मचेतना दीख पडती है | वे 
हारमोनियम, तवला, सारगी इत्यादि की सगत के आदी है। दूसरी प्रकार के 
पंशेवर बायका में नैसग्रिकता अधिक रही है उनकी ग्राथिक स्थिति कमोवेश 
क्मज़ार रही है और उनका गायन झौर उनके वाद्य दोनो परम्परागत रहे हू। 
लेकिन ऐसा नही कि जनजीवन म॑ समीत तत्त्व की आपूर्ति का काम पुरी तरह 
पेशेबरो के ही जिम्मे डाल दिया गया हो । मागलिक अवसरा झौर त्यौहारो पर 
खेतो म काम करते समय श्रौर भजन कीतन वे मौको पर झ्राम स्त्री पुरुष मिल- 
जुलकर गाते झाए हैं। यह हमारी झाधुनिकता का ही अ्रभिशाप है कि सामाजिक 
गायन का लाप होता जा रहा है श्रौर सगीत हमारी ज़ि-दगियो का एक सक्रिय 
और जीव-त घटक होने के स्थान पर बैक्ग्राउण्ड म्यूजिक मात्र होता जा रहा है। 
अ्रस्तु श्राज एक श्रार तो बढती हुई उदासीनता झौर घटत हुए प्रश्नय ने 
परम्परागत गायन के सम्मुख जीवन मरण का भ्रश्न उपस्थित कर दिया है दूसरी 
आर लाकगायको श्रौर उनके श्रोताओं को चकित भ्रमित और झतत ।देशाप्रप्ट 
कर देने की क्षमता रसने वाला एक प्रकार का वणसकर समावात्तर लॉक्गीत 
चल पडा है। सिनमा की जो भूमिका इस दुतरफा मार मे रही है उसे सब जानते 
हैं 
कहना न होगा कि' लोकगायन के लिए भले के लिए हो या उुरे के रडियो 
आ्राज सवस सशक्त और प्रभावशाली माध्यम बन चुका है शौर जो रडियांसे 
प्रसारित होता है बह जनसाघारण के लोकगीतो-सम्व'घी वोध के निर्माण म सहज 
ही एक निर्णायक राल अदा करने लगता है। झ्राज रेडियो से पारम्परिक लोक 
कलाकार तो गाते ही हैं लेकिन उनके साथ साथ एक नया ग्रायक-वग प्रा जुडा है 
जा जोक्गायन को खालाजी का घर समभता है जिसकी लाक्गीतो में पैठ और 
उनके प्रति दष्टिकोण, कुछ भ्रपवादा का छोडते हुए दानो साटेह से पर नही है । 
यह गायक-वग इधर उधर से सुन-सुनाकर लोकगीत सीख लेता है श्रौर फ्रि तमाम 
गैर पारम्परिक समतवाद्यों के सरजाम के साथ अपनी समभः में लाक्गीता को 
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अतिखित मधुरता भर परिष्द।र प्रदान परत हुए गा देता है। यदि इस वग वे 
गायक मे शास्त्रीय सगीत या गयल गायय्ी के स्वर हुए तो वह लोवगीता में 
भी प्रपनी विशिष्ट हरकत मुरक्िया डालता चक्ता है। पारम्परिय लाउबादूया 
काया ता इस ग्ोयक्र वा तान पही हागा था फिर झनुपता व थी मजयूरी या 
पशन के झाग्रह मे बह भपन साथ लायगायन थी परम्परा वे बाहर व वाद्या वी 
सग्त वरवाता है और इन सगतिया वा लावगायन वा उतना भी शऊर नहीं हाता 
जितना स्वय गायक बा । वही, श्रघ दारा प्रवें वा मागदशन विए जात बाली 
बात । 
लब्िनि इस भ्रगीति या एबं और भी दूरगामी परिणाम यह हाता है कि 
परम्परागत लाकगायन के विशेषन भी, या ता हीना यी भावना वे दीभूत 
होकर या फिर इसका प्रगतिशीलता वी निशानी समभत हुए इही सच जठयों 
सटवा को झपनाने सगत हैं यानी परम्परागत गायत्री में विलाबट, परम्परागत 
बाद्या वी श्रवहलता भौर हरफामौला बत+र दसरी ”यरी जातिया ये गीह झौर 
गायन शलिपा मे महारत का प्रदशन] 
मदि मेर द्वारा इस सदभ मे परम्परा शब्द वे थार वार प्रयोग पर विस्ती को 
आर्पत्ति हा तो बहना हागा कि परम्परा वे प्रभाव मे लाक्गीता की वल्पनामांत्र 
अ्रसम्भव है। लावगीत से मिलत्ती जुलती वाई चीज़, फिर चाह यह 'मेत्रे मं साई 
शुजरिया' हा या 'साहव जी जयपुर सू श्राया मात्र इस ऊपरी साम्य भौर 
प्रसारित-प्रचारिए हाव के बल पर लावगीत नहीं वन जाता जब तव वि वह 
लीक वी रचना प्रकिया से स्वत उदभून हांकर, जाबा वी बला चेतना में दूध- 
शवफर वी भाति घुल मिल नही जाता । एसोलिए लोरगीता के सस्कार भी वत्ति 
बी सहगामिनी, लावगीता के भण्डार भ ऊत्रिम और आरोपित वृद्धि करते की यह 
टसरी बत्ति भी मे तो शुभ है न साथव । यदि हमार जाव-जीवन में जीवन-तर्त्व 
और उर्जा शेप है तो लांकस्ताहिय और लोक सगीत की धारायें भी गतिशीव 
हहंगी वर्ना हमार लाख चाहे शोर क्ये एस आदिफ्शिल रस्पिरशन' स मुछ नही 
होने वादा। उल्दे “स प्रवृत्ति के चलत हम सच्चे ल,क्समीत की सही पहजाते 
की प्रत्रिया में वावक बनेंग प्रोर उस कुटिल चत्र जिसके चलत हजारा लाबगीत 
झ्औौर सकडा लोव वाद्य विस्मति और प्रप्रचतन के गत मे जा रहे हैं मं एक और 
ताडी या आरा जीट देग । 
मैंने यह सव हाने देखा है लोक्गायका की व्यथा शोर विक्त-यविमृढता का 
झनुभव विषय है भौर इसलिए सम्पुण पिनय लेक्नि पूर जार के साथ मैं झरवाश 
वाणी के विचाएथ निम्न सुभाव रखना चाहेंगा-- 
(प्र) वेवल अधिरारी व्यक्तियों कालाक्मीत गाने वी इज्राजत दी जावे) 
सिफ णाठट और सुर से लाक्गीत नही बनता। उसका गान का विशिष्ट स्‍क्‍्लौर 
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पारम्परिक लह॒जा या खटका जय नऊ गले मे बैठा हग्मा न हां तव तक लाक्गीत 
गादा एक बसी ही श्रतविकार चेष्टा है जैसे विना पर्याप्त सुर चान के शास्नीय 
समीत गाना । 

(ब) केवल पुराने टेपा आर चले झा रह रडियो भ्राटिस्टस पर निभर न 
रहकर 'टेलट हटिंग' का काय निरातर और नये नय क्षेत्रा मे चलना चाहिए । 

(स) जिन सस्थाझ्रो (जैसे सगी” नाटक अकादमी) के पास लोक्सगीत वी 
सैंकगी घण्णो की रिकाडिर्ज उपलब्ध है उनको प्रसारित करने कप्रवाघ गायका 
के हिता को ध्यान मे रखते हुए, क्या जाये । 

(द) लोकगीता के साथ परम्परा से इतर वाद्यों करा वादन तुरात नाट किया 
जाये। विशिष्ट लोकगायकियो की ग्राघी जान इन परम्परागत लोकवाद्यों मे ही 
निहित है। 

(य) लाकगीतो और राजस्थानी गीता का हमेशा श्रलग अतग प्रसारित किया 
जाये, एक साथ नही वरप्रा कालातर मे ”सका भेद एक कृत्रिम तरीके से मिट 
जाने भी सम्भावना है। राजस्थानी गीता वे सजका और सगीतकारा वे नाम 
बराबर घोषित जिये जाये । 

(र) तोकगीत को सिफ चलताऊ ढग से बजा देन वे स्थान पर उसके क्षेत्र, 
गायक जाति विषय यस्तु और गायन के सप्य या अवसर पर भी प्रकाश डाला 
जाय | विशिष्ट ग्रायक-जातिया, उनके गीता यराटयो और गायन प्रणालियों के 
बार म विशेष कायकम तैयार करके प्रसारित क्ये जायें । 

(ल) राजस्यानी रयाला, रम्मता, लाकनाटया इत्यादि को उनवे पारम्परिक 
प्रस्ताताश्रा से खिलवाया जाकर क्रमिव' रूप से उनमे टेप प्रसारित क्ये जायें। 

लेक्नि आकाशवाणी के कत्तब्य गिना दने मात से काम नहीं चलेगा। जरूरी 
है कि श्रोता भी सजग हा श्रौर लोकगीता के तथाउ्थित परिशाधित लेबिन वास्तव 
में श्रप्रामाणिउ और कुल जात स्वरूप विहीन सैकीनी सस्करणा से दिग्प्रमित न 
हांकर लोक्गीता बे अनल कृत शाइवत सौ-दय, उनकी अनूठी अतजात जीवन्तता 
उनम॑ वसी हुई घरती की वास और दिल वी वात सीधे सीधे दिल से कहने के गुण 
से दो चार है। लोक्वताआ् बे लिए इस सक्ट झौर सक्रमण वी घडी मे गह 
कत्तव्य एक पवित्र और ग्रावश्यक दायित्व वनन्‍र हमार सामन गझ्राता है । 

झाम शहरी दब्टिकोण सआत लोककलाझा के बावत किसी गम्भीर दप्टि या 
चिन्तन की आशा करना दुराशा माथ है। वहाँ हमका या वा अज्ञान मिलता है या 
फिर तटस्थता | सव चलता ह क्‍या व्यय लाक्कक्‍ला लाक्वला की रठ तयगाय हा 
या फिर एक सतही उप्रभाग या एक्सप्लाइटरा की गझ्ाकाशा, मसलन फिल्‍मी 

सगीतकारा को घुना वी कमी पडी ता लावसगीत स उधार ले लो, नृत्यवार ने 
लावनत्य की वुछ भगिमायें अपन नत्यनाटय में डाल ली, पैशन निधारित करन 
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बालो से विसी लोववला को येश वियास या सजावट मे ढाल लिया। 
उधर, गाँवो मे, स्त्रय लोक्कला जहाँ उपजती, परवान चढती रही है--वहाँ 
वया हाल है ? गाँव बदल रहा है प्रौर इस प्रक्रिया वा एवं शिवार पारम्परिय 
जोवकलायें भी हो रही हैं। लोववला गमते मे लगने वाला पीधा नही है। उसके 
मूल में एव पूरी-वी पूरी जीवन पद्धति, पूरान्वा पूरा जीवत-दशन' और प्रूराका 
पूरा सामाजिव ढाँचा रहा है। लोवकता वे यह सार मूलाघार इह रहे हैं। बिना 
पढ़ा लिखा आदिवासी सतत ब-खुट नत्य में शामिल हा जाता है। पढे लिसे यो कई 
बार कहना पडता है शौर फिर भी वह ऐसा भाव दिसाता है मानों बाई छोटा, 
पिछडेपन का काम बर रहा हो) जग: लावार स्वय प्रास्मविश्वार सा परठा है ) 
बह यजमान को रिमाने के लिए, और यदि उसको शहर वी हया सग चुकी है, तो 
यजमाए वो बेवकूफ बनाने बे! जिए वुछ करतय करना चाहता है। पारम्परिक 
बाद्ययत्रो को छोडबर वह सो मुसीवतो वा इलाज पटी यानी हारमानियम को 
अपनाता है। फिल्‍मी तजजों पर गीत बढावा है साथ मे बैजो बजयाता है-- 
वर्ग रह-वर्ग रह । 
यहाँ प्राकर कुछ सवाल उठते हैं. इस सममें बुरा क्या है ? बुरा है भी तो 
कया इस प्रक्रिया को आप रोक सवते हैं ? यदि पूरी तरह रोक नही सकते तो बया 
सीमित दायरे मे ही सही छुछ क्या जा सकता है २ 
एक समाष्ठी मे एक बक्‍ता ने वहा कि लोककला फंशन में श्रातो है ता भी 
वया बुरा है उसका प्रसार तो होता है। दूसर का मत था कि श्राप इस शुद्धता 
'पर इतना चल ययो देते हा ? यदि मिश्रण से कुछ चीज बनती है, सुना देसन वाले 
का अच्छी लगती है तो उसम आपवो क्या ऐतराज़ है ? 
अप यह तो निश्चित ही है कि सामाजिय ग्राथिक क्षेत्र मे जो व्यापक परिवतन 
हो रहे हैं उतसे हम लोक्क्लाग्रो को अपने डनो वे नीच दवावर पूृणसुप से 
अश्भावित नही रख सकते । एफ झार लोक्कलावार प्रसरक्षित रह जायेगा तो 
दूसरी भ्रार बह दिल्ली 'यूयाक भी पहुँचेगा । एव ओर यदि स्वय गाँव म लाक्कला 
उपेक्षिस रह जायेगी तो दूसरी श्रोर वही सजावट का सामान, फिल्‍मी गाना और 
'परिघान का झ्रग बनकर देश विदेश भे फलेगी, हजारा-लासों कमायेगी। 
उदयपुर मे हमने देखा, गुजरात दे एक दल ने गोरबाद सीखा काफी हेरफेरवे 
साथ उसे पंश क्या। दल की नेता के अनुधार गोरवद उहान लिटिल बले ट्रप 
को सिखाया जिसे उसके प्रदशन पर मविसको में प्रथम पुरस्कार मिला। अब 
मेक्सिको वाला न उसे जिस रूप म लिया होगा क्या उस पर कोई रोक तगाई जा 
सकता है ? जब समस्त मानव जीवन उसके सारे मूल्य सक्ररण और व्यापक 
आदान प्रदान के दार म ह तो लोक्वेलाओो का ही फ्रिज मे बाद करके कैसे रखा 
जा सकता है २ 


राजस्थानी लोक्वाद्य और उनसे जुडा समाज 33 


लेक्नि अवश्यभावी की सत्ता को न नकारते हुए भी बहुत कुछ करने लायक 
रह जाता है -सवस्ताघारण, लांककलाओ के विद्वानों हितचिंतको और राजकीय 
सस्थानो तीता के लिए। लुप्त होते जाते पशु पक्षियों का सरक्षण देने का महत्त्व 
हम स्वीकारते हैं क्या लुप्त हाती या अपना सही स्वरूप खोकर स्वय अपना विद्रूप 
बनती जाती लोक्कलाओ के प्रति हमारा कोई दायित्व नही है ? 

अत जरूरी है कि आ्राकाशवाणी लांकग्रीतो का उनके सही स्वरूप मे ही पेश 
करे। ज़रूरी है कि ध्वनिमुद्रण (टेपरिकाडिय) का काय व्यापक पैमाने पर किया 
जाये। जरूरी है कि लोक्कलाकारो को उनके परम्परागत पन के प्रति आश्वस्त 
किया जाये और भेडचाल में न पडने को राय दी जाये। ज़रूरी है कि जहा जान 
बूभकर लोककला का स्वरूप विगाडकर अपना उल्लू सीधा करने की प्रवृत्ति दीख 
पडे, उसका विरोघ किया जाये । जरूरी है कि पाठयक्रमा मे, स्कूल के श्रायोजनो 
में नाककलाझो का समावश क्या जाये। ज़रूरी है कि हम विवाहा और दूसरे 
उत्सबवो-त्योहारो के अवसरो पर लाक्क्लाकार। के काय समा का आयाजन क्रायें 
और उनके लिए नये यजमान बनें। 

काम दुष्कर है। खासतौर पर सब चलता है और जिससे जैसे भी हो सके, 
फायदा उठा लो की मनावत्ति के चलते | लेक्नि क्या इसको असाध्य मानकर हाथ 
पर हाथ घरकर, वो दखा कुछ भस्म हो रहा है की दाशनिक मुद्रा ग्रपनाकर बेठ- 
जाना श्रेयस्कर हागा ? 
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श्रोता मित्रो, यह वार्ता बडी आसानी से राजस्थानी वाद्य-यना का एक 
कैदेलॉग, एक सूचीपत्र बन सकती है। मैं काशिश करूँगा कि एसा न हा । समीत 
एक जीवन्त विधा है। लाकसगीत ता जीवन के और भी नजदीक है । वह बोलने 
श्र वार्तालाप की तरह स्वाभाविक और सहज है | कह सकत हैं वि लाक्सगीत लय- 
बढ्ध भाषा या वार्तालाप अथवा एकालाप है भौर लाकनृत्य तालवद्ध चल्नना है। 
भौर जैसे हम भाषा को मुहावरों ओर वाक्चातुय स सवारत हैं दस ही लाक- 
सगीत और लोकनत्य को सुवारन के लिए, उसके वाहक झ्रौर सम्बल वनन के 
लिए लोक्वाद्य हैं। ये लाक्वाद्य सरल प्रौर सीघे-साद भी हैं जटिल प्रौर भ्रपला- 
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दूत परिष्यृत और उसी भ्रुपात मे, प्रधिव क्षमता शोर रेंज बाले भी | आमतौर 
पर आम आदमी द्वारा व्यवहार स लाए जाने वाले वाद प्रपती रचना भौर बादन 
प्रक्रिया में सरल होत है भ्ौर पशेवर लोक-सगीतज्ञ जातियो के वाद्य प्रपेक्षाकृत, 
दाना ही दष्टियों से, ग्रधिव' जटिल श्र बादन मे अधिय लाधव झौर रियाज वी 
दरवार रखते हैं । 
इसी प्रवार बुछ वाद्य मूतत गायन की सगत के लिए होत हैं. हालाँकि 
उनका एकल बादन भी सम्भव हाता है जयरि चुछ वाद्य मूलत स्वतात्र वादन 
के लिए हांते हैं। लेपिन सामाय तोर पर, उपादातर लावबाद्य सग्रीत झ्यवा 
नत्य के साथ हो वाम म लिये जाते हैं । पुल मिलाकर, वाद्या वा स्वतन्र वादने 
एव प्रवार वा शास्त्रीय परिष्कार व परम्परा है। 
इस सामाय परिप्रेक्ष्य मे, भ्राइय, कोशिश करे, राजस्थान के साववबाधा की 
विविधता, लोक्सगीत और सामाजिव जीवन मे उनके स्थान भ्रौर महत्त्व श्रौर 
उनमे जुडी हुई कुछ विशिष्द पेशेवर ज्यतिया क विवरण का एक सक्षिप्त कलब॒र 
मे समंटने को | 
राजस्थानी जावयादा से मेरा परिचय वाफी पुराना है। सेवरिन बह सन 
976 था जब एक साौदाहरण बचाता वे लिए मन पहली वार यहाँ वे लाक्बाद्यो 
के बादय के तमूनों को एकसाथ एक जगह रखने का प्रयास क्िया। प्राप विश्वास 
कर कि विविधता के जो ग्राश्यय मे ठालन वाले आयाम उस समय मुक्त पर 
उदघाटित हुए उह बयान काना झासान नहीं है भौर यह भाव झाज भी जीवित 
है। किसी के लिए गर लिये भी, यह बहना कठिन है कि' उसने राजस्थान के सभी 
अचल! के सभी लावबादा और उनको क्षमता व प्रयोग का परिचय पा तिया है। 
अभी उस दिन एवं मागसियार क्लाबगर सुरमण्टल बजाता हुआ और उसका 
सगत वे लिए लगभग वैसा ही उपयोग करते हुए मित्र जैसा सिघ मे बैजा का 
होता रहा है। यापामेडी वे मले मे एक साथु महाराज नायफनी के साथ मिले 
जबकि म॑ सोचता था कि यह वाय शभ्रव कंबल सग्रहमतथा की शाभा है। दिसी 
ने सूचना दी है कि बाडमेर मे धनुप के प्रकार के एश बाद्ययत क साय मिरासी 
एक न-य करत हैं। भनात है यह खोज, ससीमित है इस पथ वी सम्भावनाएँ। 
जरूरत है कि हम भपरी सास्दृतिक जमीन प्रौर लाकसगीत और लोक-ाद्या 
जा उस जमीन की हरीतिमा उसके फूल-पौधे हैं से और नज॒हीक और स्ेष्ट 
होकर जुडे ६ 
आमतौर पर लाकवाद्यो वत्कि सभी प्रकार के बाद्या को चार श्रेणिया से 
बाँटा जाता है । रावणह॒त्या, सारगी, चौतारा तथा कामायचा जैसे ततवाद्य 
जिनमे घातु अपवा तान्‍्त के तार होने हैं व जा गज अथवा उंवलिया या मिजराब 
से बजाय जाते हैं, वासुरी, पेली, पूयी, अ्रलयोजा, सतारा भौर नड सरीखे सुपिर 


र्ह्म है। 


भी 


वा था और उ 
"जातिय 
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चौड़ी ठुम्वी का और मागप्ियारा वा प्रमुख वाद्य है। इसे यम्भीर रब या एवं 
कारण यह विशेषता है वि इसम गज सहाय तारों पर भी धूमता है। चौतारा, 
तदुरा या मिसाण, शामड और नायवा जैसी पशवर जातिया द्वारा भा बजाया 
जाता है भौर सामाय जा द्वारा भी। यह राजस्थान में भक्ति-सग्रीत बा सेव 
प्रमुष वाद्य है। जावर सरस्वती वीणा वी तरह दा तूम्प बाला वाद्य है। तारा 
पर नीचे से झायात किया जाता है । इसवा उपयाग दवना रापणजी वी प० बाँचन 
बाजे भोप बरत हैं। भोला का डुस्पा भपग जसा बाय है। दूगरपुर ने बवालेग 
गाने वाले जागी दो तूम्य और दा तारा वाल वे दू बयाते हैं। कौगरी शोर मे ऊू 
दोना पुरानी विनरी वीणा वी याद दिलाने हैं। 
सुपिर बाद्यो म धाँसू री का प्रतलन झाम है । भोज झौर गरासिय उसका 
प्रयाग मॉडल नत्य वे! साथ भी यरत हैं। वाजिया ढाल और याली या भाजर के 
साथ, उत्पवा या प्रमुख वाद्य है जा लगभग सार राजस्थान मे सुना जा सबता 
है। उसका बजान वाला मे सरणडा जाति भ्रमुप्त है! कच्छी घारी प्ौर घरी 
पत्या के साथ भी वॉविया यजता है। समय हाथा मे यह सादा वाद्ययत्र गजब 
या प्रभाव उत्पय करता है। ठुरही के प्रवार के कु भय वाय भा हैं जैसे धर्यू 
श्र करणा जितया प्रचलन झय बम हा चला है ॥ 
लगा पे सतारा भ दो वासुरिया हाती हैं--एक स्वर निकालने वे लिए दूसरी 
आधार स्वर दने के तिए। इसके विपरीत प्लगांझे वी दाना छोटी वॉँमुरियाँ 
एकसाथ बजाई जाती हैं। मेवा की पली एक छाटी बांसुरी है जिसवे साथ ऊँचे 
स्वर में रतवई गाई जाती है । बायाडिया की तारपी, सपर। वी पूगी झौर लगा 
का सुरवा एवं वय में भाते हैं। लगो की गापिकी दाफी परिष्यत है भौर यह 
गुण उससे मुरला बादत मे भी परिलक्षित्र है। सुरला वे राय गायन आमतौर १३ 
नही होता । 
वाविस्वान से लगने बाली सीमा बा एवं विशिष्ट वाद्य नड है--एवं लम्बी 
बॉसुरी जिसमे चार छिद्र होते हैं भोर जो शीशी वी तरह फूबकर बजाया जाता 
है व साथ मे यले में स्वर उत्पन किया जाता है या बादन के वीच-बीच मे यादक 
ग्राता भी जाता है। पहले ऊतारिये नड बादन के साथ बेत का पाठ करते चलते 
था 
वन या मशव भ छजी के भापो वा विशिष्ट वाद है हालाँकि कही-कही दुच्तरी 
जातियाँ भी इसवा प्रयाग करती हैं। शहनाई जसी नपीरी भी एव बहुप्रचलित 
सगलवाद है जो नगाडो के साथ नौवत म बजता आया है। गरातिया शोर भीला 
से यह लका नाम से जानी जाती है । 
विद्वानों का मानता है कि शास्त्रीय सगीत स्वर प्रधान हाता है गौर लाक 
समीत जयप्रधात | जैसा हमने देखा राजस्थान म॑ स्वर व वाद्ययत्रा की कोई कमी 
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नहीं है। लेकिन घन वाद्यो की विविधता भी यहाँ इतनी है वि विद्वानों की उपयुक्त 
मायता की उपयुकतता सहज स्पष्ट हो जाती है। 
घन बाद्यो का आदिम रूप हमसे काथोडियो के दा लकडियो को एक-दूसरे से 
रुगडकर उस ध्वनि पर वृत्य करने मे दीख पडता है। गैर, डाण्व्या भौर गीदड 
का बहुत बडा आफ्पण तकडियो का लगबद्ध परस्पर टकराना है। घण्दी घण्दा, 
थाली अँसः व्त्थादि य सभी परिचित हैं। मजीर) का सर्वोत्तम उपयोग कामड 
स्नियो के तरहताली नत्य मे मिलता है । वडे घुघर रमझोल के रुप मे नतक' पैरो 
में बाँधते हैं। इससे भी बड़े घ्‌घरु भरें भापे कमर मे बाँयते हैं। 
छीपिया मे चिमदें के साथ चत्राकार लटकन रहते है। लकड़ी क फ्रेम में 
ऐसे ही जटकन लगाकर खडताल बना ह जो चौतार के साथ हर कही बजता देखा 
जा सकता है। सडतान का एक विशिष्ट रूप लगे और मागपियारों की खडताल 
तथा रायगिडगिडी मे दीख पडता हैं जिसमें लकडी के चार टुकडे प्रयुक्त होते हैं। 
आर धत में थाडी चर्चा अवतद्ध वाद्यों की । जिसवाधा के दोना मुख सढे हुए 
रहते है उनमे ढाल प्रमुख है। वल्कि ढाल का हम राजस्थान का अ्रतितिधि लाफ 
वाद्य कह सकते हैं--बह वाद्य जिप्तते राजस्थान वी सबसे अ्रधिक' सख्या बाली 
परशेवर सग्रीत जाति ढोली, का नाम जुड़ा हुआ है। जामसे मत्यु पर्यतत वे 
सस्कार। के साथ ढोत व उसके विभि न बोल और चालें जुडी रहती थी । गाँव मे 
किसका और किसके हुक्म से ढोल बजेगा यह व्यवस्था का अहम सवाल था। 
दालको के विधि प्रतारो मे भील) वी मादल विश्ेप उल्नेसवीय है क्याकि 
उसका ढाँचा मिट॒टी का बना होता है। विभिन प्रकार के उसरू, देर और ढाक 
भी दोना ओर से मढे हुए रहते हैं। विशेषत माताजी और योगाजी के भोपो झौर 
भक्तों में डेंढ का प्रचार प्रधिक है। श्रव एकसाथ अनका डे बजत हैं तो एक 
निराता ही ममा हांता है । 
एक्ओर से मढे हुए वाद्य म बज प्रदेश के भीमकाय वम से लंवर भौला 
+>गरासियों--सहरिया की छोदी-सी झूडी भौर होली के सृत्या क सुपरिधित 
चग आर डफ़ से लेकर खजडी और ढपलो तक हैं। 
पायूजी के माट! मे दो वढे, मढे हुए धडे रहत हैं जिनके साय गाया जाता है 
जबकि सीमा के मेघवाल कामायचे इत्यादि वे साथ, तालवादय के रूप मे घटा 
बजात है। नगाल नौउत दा व रयाला रम्मता का ध्रप्रिन झग है बल्कि स्याता 
बाय ता उस बेद्व विदु ही मानता चाहिए । 
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राजस्थानी लोक-गीतो मे जोवन-दर्शना 


सच पूछे तो लोवगीता के सदभ मे, 'जीवन दशन' एक भारी भरवम झौर 
बाहरीसा शब्द लगता है। जाकजीवन में, उसके दशन को श्रलग से सीचनार 
निकालते भौर उसदे विवेचन को परम्परा नहीं है--जा जीवग है वही दशन है 
और जो लोक्जीवन है वहो लोकगीत है। इस ग्राधारभूत बात को ध्यान मे रयते 
हुए, आइये प्रयास करे हमार लाबगीतो म से भाँक्ती हुई जीवन दप्टि वे वुछ 
महत्वपूण पहलुआ को विवेचित करन का। 
राजस्थान के, और तगभर सभी प्रदेशा वे लोवगीता मे, एवं विशेष लक्ष्य 
करने योग्य वात सैवस अथवा यौन विपयव' नज़रिये व उसवे। बरतने से सम्ब"घ 
रखती है। यौन मम्व घा एवं यौन-सम्प्रधी बिपया--वणनो को लक्र, शहरी 
जीवन मे भारी कुठा एव समस्‍्याएँ रही हैं। श्रश्ली यता का हौवा सदा ही शहरी 
मानसिकता पर हाथी रहा है। इसके चलते हमे उस स्थिति, द्वेघ झौर पासण्ड वे 
दशन होते हैं जिसवे लिए किसी ने यह उक्ति वही थी बहुत बढ़िया वेषभूषा वाले 
लोग, दिमागो से वहुद गदे इरादे जिए हुए / सात जागते हमार दिमागा पर 
अश्लीलता उसी शिद्दत रो हावी रहती है जिसवे साय हम उसय विराध करत हैं। 
एवकात में ग्रश्लील और लोगो के सामने श्तील बने रहने का यह द्वंध सभ्यता से 
मिला एक भारी अभिशाप है। 
इसत्रे ठीक विपरीत, ग्रामीण जीवन मे यौन के सहजीर रण या सामायीक रण 
की परम्परा है जिसके दशन हमे लोक्गीता मे भी हात है । लोकगीता म॑ नर नारी 
सम्ब'घों का सहज वणन मिलता है और वुछेक पर्वो--मेलो या विशेष प्रकार के 
शीतो मे उनका खुता और भ्रति की मीमा तक किया गया उपयाग एक प्रकार के 
मकैथारसिस' के झ्रायोजन को भी इगित करता है। डिग्गी मालपुरा और चौथ का 
बरवाडा जसे मेला में गाये गए गीता से इसी उद्देश्य की पूर्ति होती लगती है। 
होली के झवस र पर गाये जाने वाले गीत भी ऐसा ही विर्वक वाला काय करते 
हैं। 
दिल्‍ली --प्रलवर माग पर एक वार मैंने दुछ मेव पच्चा को रैक्ड क्या था। 
एक गीत में ऐसा प्रसंग श्राया जिसे लेस मे हम डोट डौट डौट द्वारा दिखाते हैं 
और थाता मे वैसा प्रसग श्राये तो शायद मुझे दो मिनट का मौन रखना हो । लेकिन 
क्या प्रतिक्रिया थी उन बच्चा की | गानेवाला और सुनने वाने उी खिलखिला- 
कर हूँध दिए। कितना भ्रच्छा त्तरोका है गोपत वो अभिव्यकित लेने का ' जब तक 
यौन के साथ सहजता स्वास्थ्य कुठाहीन श्रानद और भंघे रे---तहखाते वी बजाय- 


] झाकाशवाणी जयपुर से दिनाँक 427 82 को प्रसारित 


राजस्थानी लोक गीतो मे जीवन-दशन 39 


खुला उजाला जुडे हुए हैं वह नअञश्वाल हू ने अस्वाभाविक ओर इसी जीवन 
दशन के लाकमानस म खुले झगीकार को हमार वोकगीत उदभासित करते हैं। 

भारत मे स्त्रियों ने बहुत दु ख भरे हैं बडा श्रमशोल झौर कठिन जीवन 
बिताया है । लेकिन लोक्गीतो मे नारी की मर्यादा और उसके अपने दायरे में 
उसवे अधिकार। और शक्ति का भी वणन मिलता है। डूगरपुर मे भीला से मैंन 
एक गीत घुना था--ऐ ल7बी साफ साफ बना कि गाँव मे रहना है या अपने प्रेमो 
के साथ गुजरात जाना है। लक्ष्य करे--यह पही कहा जा रहा है कि सीधे सीबे 
गाँव मे रह वर्ना ठाग तोड दी जायेगी वत्कि यह कि भइ, बता दे, क्‍या मर्जी है 
तेरी । 

शहरी और ग्रामीण जीवन के एक और आधारभूत अ्रततर का लोकगीत 
रेखाकित वरते है। शहर मे भीड का हिस्सा वनवर भी व्यक्ति अकेला रहता 
है जबकि हमारे गाँवों मे भीड न होते हुए भी व्यक्षित समष्टि का अर रहा है। 
परिवार, जाति भर गाँव की समूह सूचक इकाइयाँ टूटी नही हैं हालाकि गय 
टूटती जा रही हैं । इस स्यिति के चलत, व्यक्तित्व का विवगस दर से और भ्रधूरा 
भले ही हो लेकिन एबाकीपन के वे भयावह रूप श्र वे दु खद परिस्थितिया भी 
यहां नही मिलती जो पश्चिम के हिप्पियो, जिंदगी से ऊत्रे और समाज स कटे 
'ड्रोप ग्राउटस' और मोत का सामूहिक इतज़ार करते आल्ड पीपल्स होम्स के 
“निवासियों मे दक्षन वा मिलती हूं । 

राजस्थानी लोक्गीतो मे परिवार एक श्रपरिहाय उपस्थिति है। यहा 'हम 
और तुम झौर मुना प्यारा” की नही, “ससुर जी, सासू जी, जेठ जी, देवर, 
ननद, भौजाई और तुम और मैं और मुना” की स्थिति रही है । एक ओर यदि 
नबबधू परिवार के विभिन सदस्यो वी तुलना अपने स्राभूपणों से करती है उनके 
साथ हिल मित्र कर गोरवघ गूथती और खेता म मेहनत करने को बखानती है 
ता दूसरी ओर, सास और ननद की ज्यादतियों पर लानत भेजते हुए ममतामयी 
मा और दुलराने वाले भाई व। याद करती है। 

और गाव ? लोक्गीतो मे गाद भी परिवार का एक बडा रूप ही है। ऊँच 
नीच है, उत्पीटन भी है लेक्नि वेगानापन नही है। सब जातियो सब पेश का 
गाँव के जीवन मे निश्चित स्थान है। लडकी भाव की है, जवाइ गाव का, बहू 
गाँव वी उत्सव ग्राव वा है शाक्ष भी गाव का है। 

भारतीय चितन और दशन मे वहुत से गूठ तत्त्व जा हम पांथियाँ पतकर 
और वहसे कर क्रके भी मुश्क्लिस ही समभ पाने है और जीवन मे फिर भी 
बहुत कम उतार पाते हैं हमारे लोक-जभीवन म॑ रोज्ञषमरा की दिनचर्या प्रौर साच 
का सामा-य हिस्सा बने हुए हैं भ्ौर हमारे लाकमीत। म सहज रूप से प्रतिविम्बित 
हैं। उदाहरण क लिए, पशु पक्षियों के प्रति नजरिये की ही वात करलें। हमारे 
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लोक-्गीता से ऊट, कउ॒ए दुरजा घाड़े, बेच, तोत इत्यादि को पशु पक्षियों की 
तरह नही, मानवीय सवेदना और समझ से देष्टित, साथी मधरिया वी दरह जिया 
गया है प्रोर पशु-पक्षी ही कया, पेड-पोधों तक को चेतन महुचरा का दर्जा दिया 
गया है। प्राधुतिक जीवन हमको बृहत्तर समाज से जुटन वे साथन देता है 
लेकिन वास्तव मे हम और कटे हुए, सिमदे हुए और आत्म-देद्रत भौर स्वार्थी 
हाते जाते हैं । हमारे लाउ्गीत हमको एवदुसरी परिस्थिति से दा-चार कराते हैं 
जिसमें हम रहते ता एक तग सीमा म हैं लेकिन इस सीमा के भी र, झौर वाहर 
भी, जुड़ते स्यादा लोगा और उयादा चीजा से भौर स्यादा गहराई के साथ हैं) 
सहज मानवीररण की जो प्रवत्ति पशु-पक्षिया और वनस्पति को लेकर 
दीक्षती है लोफगीतो से वही, देवी-देवताग्रा के सम्बाव में भी तदय वीजा 
सकती है । शहरी जीवन में देवी-देवताशा के प्रति वटा बा प्दव यामुलाहुजा 
बाला दरवारी दुराव और थ्रदव काग्दे वाला दष्टिकोण रहता है। ये टेवी- 
देवता पुरपोत्तम है यानी मानव मात्र स उपर शोर झलय प्रवार के जोग। उबर 
गाँव के देवी देवता माना मानव ही हैं जि!ह हमने एक ऊँचा दर्जा द॑ रखा है 
जसे परिवार का वाई बडा-वूदा या १ई सरवच जिसे हमने चुना है । इस देवता 
का हम मनाते हैं. उसकी मजुहार करत हैं एक सीमा सबक उससे डरते भी हैं 
लेकित वक्‍त खखरत उससे उड भी पउते हैं उसको खरी खोटी भी सुना देते हैं। 
सोगगीत मे गुदगुद बदन बाव थलथुत तौंद बाल, सूठ-सुडाले पणेश को साथ 
लेबर जीशी और दुम्हार और पाती झौर सुनार व्मेरह के यहाँ घूमते धामते, 
विगह की तैयारिय/ का चित्रण है । ददाइय क्या शहरी माउसिकता और जीवन 
में एप देवता ्षौर उसके साथ हमारे ऐसे मम्ब घा वी कल्पना मात्र सम्भव है। 
हसारे भवित-सम्द घी लोक्ग्रीता में दा और बातें दस्टव्य है। एव सम्बाघ 
रखती है सभी दवी देववाशो ओर लोक देवताओं क॑ सहज स्वीकार से) यहाँ 
पितर श्रार भोमिया से लेक र पायू, गोगा तंजा तब और साता जी भैद जी, 
गगा, छुतछा महादेव हनुमान सहित पीर पैयम्वर तक समान रूप से समांदन 
और पुजित हैं। भारतीय जीवन दशव के औौदाय और सवधम समभाव वा यह 
एक निद्ायत भ्रकृतिम और उत्दृप्ट उदाहरण है । और दूसरी बात है लोबगीतो 
में निगुणी भजनां री बडी समस्या सम्ब'बी । संगुणोपासना में देवता को प्रसन्‍्न 
करके कुड आप्य करने का भाव कमोदेश मौजूद रहता है। कबीर वे पद गाकर 
हम क्सिस क्‍या चाह सकते हैं ? लोकगीतो और लोकयायन मे निर्णुणो भी बदी 
हिस्मेदारी, लांक जीवन के विषाद, मानव जीवन वी जदिल गुत्यियो को भी सहज 
यनावर समभने और सार को यतकर याथे को उड़ा टेने और थाडे भे हो सतुष्द 
हो रहत की घिंद्धि भलोर प्रदत्त का परिचायर है $ 
अक्सर हम शहर वालो को याँव का जीवन या तो स्वप्नवत सुदर या 


डर स्व + उँरूप लगता है। जाहिर है |# दोनो दु है। भ्रम 
ओमीण के जी. वैन में बहुत के तड-बडे दु छू ब्रर चिताये भी- हैं / दोदी- 
री हैं और लोकमानस मे जिस उस को छाटा 
और छाले चोगे _यामतों का भरपर आ्रकद हैए बोडे 'बुष्ट हा 
रहने प्रौर 3; लिए विधि का श्रनुय्रह मानते का जीवन-दश्न पाया है वह 
हमारे लोकमी: मे वखूबी है। इसी के. ने भोपडी हैवे 
चलाता किसान उपत्ते उसकी स्त्री रानी उसके) क्य्मधे 
रूजा वृका भोजन पे व्यजन और आगन कैल्पतर । डेप है तेक्नि 
हाय-हाय और: भीकना नह टाईफ देखा में दढ $; पर शहीद 
की घोषणा नही & जिदगी जो जैसी भी ह क्र 
जी लेन 
क्गीत एक एस जीवन-दशन गैर दपण दाना 
हैं जिसमे जटि जता आधाय है । लोकगीत द॑; वयस्कों के 
चाल-मुत्भता पाविज होता है। जप मे ज़्यादा सो भेन बाल 
गी और रियाज्ी है। जात है क्वा ओर का उद्भव 
होता है | भ्रात्त हैं। हमारे स्या कक 
कीज । हेमार इस पहु. 
पैस्य जनता की क्लानुभूति और जीकन टिक आर /६ रहे हैं 
गौर वाज़िमी है ॥- इस जीवन देशन मे जीजनः के भहत्त्वपृण उड़ा क। सीघ विना 
भौर बी क- पक्डा और गया है। से छारी 
॥ दुबे रद के मुकावल धेष और शक्ति, 
की नियति विद्वप का सम्टि के मे तगत् यथात: कसा ढक क अयाध 
समाज टीकडाक पेलता रहे इसक- लिए ज़न्री नि / प्रीर परिम्पगओओ 
जीवन के सहज के के महज प्र भौर सः 
र्जी हैमार चाक्गीत रुप से समटे एक प्रवाल्मान जीवित 
गैय शास्त्र का दज। 
हाडीती का लोक-समीत्तः 
पछते दिना को हाड़ीती प्रदेश ३४ दीरन मरे कट 
पर वहा जोक पिया लणो कप गैर हे जा गुवाग मित्र उस 
4 'इतबारो पत्रिक्या 
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आधार पर कुछ वात लिखूगा। निश्चय ही यह कोई स्वप्सम्पूण सर्वेक्षण नह्दी 
है--लोक सगीत वे वार म चान प्राप्त +रना और लिखता इतना आसान नहीं 
हैं। लेकिन लोफ समीत वे एक एसे क्षेत्र के चारे म, जिसबो लेवर पर्याप्त काम 
होना ग्रभी भी शायद शेप है, ये सक्षिप्त और प्रारम्भिक टिप्पणियाँ भी सम्भवत 
थोड़े बहुत महत्त्व वी हा । 

भौगोलिक और सास्क्ृतिव दुष्टिया स हाडोती को विभिन सास्क्ृतिक क्षेत्रा 
के वीच म, लगभग एवं स्वतान सत्ता रखे वाला द्वीप माना गया है। तेविन 
जहाँ उत्तर-पुव मे ब्रज वा प्रभाव स्पष्ठ है, वही दक्षिण मं ग्ुजराती प्रभाव भी 
स्पष्ट है। बसे भी चाहे गीता के विषय की वात हा चाहे उनवी शैली की, 
सहरियों के समीत के प्राशिकः अ्रपवाद को छोड्ते हुए, हाडौनी बा; लोबा सगीत 
शप राजस्थान वे लोव' सगीत से जुदा नही है। 

“बोल पछीड़ा र” या 'शकरिया” गीत हाडौती के सबस जाॉस्प्रिय गीता 
में से एक लगता है। यही गीत क्शिनगढ--टोक--डिग्गी क्षेत्र मे भी खूब लोक- 
प्रिय है। लेक्नि एक ही गीत को क्षेत्र विशेष अपने अपने रग मे ढालकर कंसे 
अपया लेते हैं औ्लौर फिर उसी गीत का अपने अर ओर। मे बीच व सम्पकनसूद 
भी बना लेते हैं, यह हाडौती वे “पछीडा” की निम्न पवितया स॑ स्पष्ठ हाता है 

पाटण की पैडया मे भगतन नाचे रे भाव द्वानो होग्यो रे, शकरियों राग 
में भरग्यो रे, हाडौती रे हाडौती हाडा वी भाव मीणा वी काटा का ता गोटा 
बूदी वी तो फूदी भरता वा युरमा सापर वी फैणी, जयपुर का घेवर ला दे रे 
कोटा के पास नया नोहरा गाँव मे और वारा म मुने पनहाल दे” सुनन को 
भिला। "तिहाल दे” नाम का एक गीत पश्चिमी राजस्थान मे भी मिलता है-- 
“छप्पर पुराना पिया पड़ ग्रयो जी” इत्यादि--जिसे गौरी देवी ने माठ अंग 
से गाया है श्रोर जिसे स्व० जगदीश सिह जी गहलोत ने पत्रारराजपूत निद्वालदिव 
भोढ़ा की सती विरचित माना हैं। इस गीत की विरही नायिव्ग ने नरबरगढ 
और क्मधजराव दोना बी लानत मलानन की है। यहा गीत की क्यावस्तु 
जागियों के प्रसिद्ध तिहालद सुल्ताव ” सं टक्राती है! लेशित इसके अलावा 
कोई सास्य दानो वी घुन अथवा अदायगी मे नहीं है बल्कि जोगिया व' “सुल्तान 
निहालदे ' स मुझे कश्मीर को रुफ और छकदी याद आते हैं। उधर हाडौनी 
बाला निहालद विरहीजना की बरी वषा ऋतु से ताललुक रखते हुए भी, ते तो 
मारणड क गीत से और न जोधियो के क्या गीत स मिलता है। इस सम्बंध मे 
और खोजवीन वी ज़रूरत हू । 
हाडीती म दीवाली के दिय गौर वैला व गीत “हीडो' नाम से प्रसिद्ध हैं। 
डा० चद्रशेफर भद्ट ( हाठौती लोकगीत ) वे शब्दा मे इसमे कही बाद्य आदि 
नहीं बजाये जाते, क्योकि लाय इस घर स उस घर फिर फ़्रि कर एए दूसर के 
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बलों का श्ग्रार वपुजा करवाने मे सहयाग दते चलत्त हैं, साथ-साथ ग्रीत भी 
चलता रहता हू। गीत में हर चरण के बोल शुरू हाने से पूव भौर पश्चात अलाप 
ऐ ऐ ऐ ऐ हीडो का लिया जाता है / ' इस गीत मे पीलू की मलक झाती है, वाता- 
वरण करण है, भ्रदाज्ञ मसिया या शोक्यीत वय है। अगर ये उत्सव और उन्लास 
के गीत हैं वो यह एक विचित्र सयोग है। ऐसा ही वातावरण 'देवनारायण' मे 
मिलता ह। हाझती मे “देवतारायण” अधिक नही सुन पाया। लेक्नि बाद में 
टोक मे उसे कुछ विस्तार से सुनने का अवसर मिला। उसमे राग तोडी अपनी 
समस्त विशेषताओं के साथ उपस्थित मिली । वडा रोमाचक हो सकता है लोक- 
गीता में शास्त्रीय संगीत के श्रादिखोत खोजने का यह खेल । 
टांक क्षेत्र की ही भाँति यहाँ भी सशक अथवा झलगोजे के साय तेज और 
भुमा दने वाली धुत मे, “तेजाजी ” गाया जाता है। मापराल कपास बोहत मे 
ढाक या डेरू और थाली के साथ माताजी का जस सुनने को मिला---आदिम, 
अकृभिस समीत की समस्त ऊर्जा और अरद्टतिमता के साथ। यही पर थोडा-्सा 
नमूना सागरान की 'ढाई कड़ी की रामायण” का सुना। इसके बारे से शोर 
जानने के अ्रवसर का इतज़ार रहेया। वारा मे रग्मचीय सगीत वे शभ्रादा से 
*दाला-मरवण” भी सुन पडा। कितने दुर-दुर तक पहुंचे हुए हैं हमारेय 
आख्यान 
बाहत के पाय ही रैनेगठ गाव म कुछ राजपूत स्त्रिया वे गीता वी सुनने 
गा भवसर मिला । सारे राजस्थान म स्त्रिया वी गीता के ढग और विपय-वस्तु 
में विचक्षण एवस्पता है। सारे राजस्थान वे लाकसगीत से पीलू दस भौर सारग 
के आभास वार-वार उनरते हैं। रवमाज सौर दस वी प्रमुखता लिए हुए माड 
भी सभी रजवाडा---राजदरवारा मे एक प्रकार से गाई जातो रहो है, हाडौती 
श्रपवाद नही है। यही बात रामदक जी की स्तुति के और मीरावाई, कबीर, 
रदास इत्यादि बे भजना के वार म है। जैसे और जगहा के बार में है. यहाँ भो 
मिगुणी भक्तियादों का प्रचार उच्च की बजाय, तथाकथित मिम्त वर्गों मं भ्रधिक 
मिला। भक्ति समरीत मे मामले मे, हाडोती म मुझे गुजरात भौर सरसी महता 
का भी खासा प्रभाव दीख पडा । 
अन्त में कुछ शब्द सहरिया के सबीत के सम्बध म। सु्भे उवका सगीत 
हाडौती ही नहीं, शेष राजस्थान के सग्रीत से भी एमद्स धलग लगा। उसकी 
साम्यता यदि हमारे किसी प्रद्श बे! सगीत से है ता वह कंवल घौतपुर भरतपुर 
करोली वे सगीत से । लागुरिये वहुतायत स याये जात हैं जा बला देवो के प्रभाव 
का योतक है। इसके अलावा राम-हृप्ण, जनवपुर अयाध्या-द्वारका, और गगा- 
यमुवा-्सरयू इत्यादि सम्बाधी अनेकों झार्याव उसने गीता में ढत हुए हैं। एकाघ 
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गीत मं ता विह्जुत् उत्तरप्रदेश मे विग्हा का घांसा हुमा । सटरियां के गीता मी 
भाषा भी राजस्थारी में प्रणयस बालिया में घसर प्रौर ग्रण और धयधी 
नडदीश लगती है। 

संहरियां या भी माया जाया रह है। उपा वीज-मंगान भौर भाषा मं 
प्र इतना भ्रतर गया है. यह गया वा विषय हि। भौर हूँ, गई एग भी 
गीत हैं जा शरटरवारों या प्रश्दील सत्र सब तर हैं जा इसपा एप भौर उदाररच है 
नि विस प्रयार हम नैसवित' का विषिद बात हैं--गम्यता री रवणा गी खुजसी 
का सभ्यता वे पट या भत्ग र बनाते हैं । 


खण्ड पाच 


रंगमंच और सिनेसा 


कला-समीक्षा के मानदण्ड 


दिसी भी फिल्‍म वी इस बात के लिए आलोचना करना बहुत आसान है 
कि यह भमुत प्रवार की नहीं है। मरा विश्वास है कि हर फिल्म की प्रालाचना 
उसवी ही प्रावाक्षाप्रा वे क्‍ग्राघार पर करनी चाहिए। भरगर श्राप निर्देशर गादार 
और भभिनेता जान बेन को फिल्मा को एवं ही यज्ध से नापते हैं तो शायद भाप 
दाना ही फिल्मों का समभने मे श्रसफ्ल रह हैं। 

* बहूने या मतलब यह है कि दशव) के समझने न समभने ये अनेक स्तर हैं। 
स्व एवं साठी से नही हाँगा जा सकता । दुछ नये फ्ल्मि बनानवाले कहत हैं, 
साधारण जनता की बुद्धि का गलत भाँवा जा रहा है। वह वास्तव में वहुत धुद्धि- 
मान है, सव छ समझ सती है। मरी समझ मय लांग बकवास करते है। 
और वे व्यापारिव' फिल्म बनानेवाले और प्रचारक भी बकवास करते हैं णा यह 
समभत हैं कि जनता युछ नहीं समभती । उसके गले से सब चीजें ठाक-ठाहकर 
उतारनी परेंगी। तथ्य यह है कि जनता भित रुचि रखनेवाली ही नही,मि न ग्राहिका 

शक्तिवाली भी है और हर फिल्म बनानंवाने का हर बार यह तम करना पड़ेगा वि 
जनता वे किस वग तक वह भ्रपना संदेश पहुँचाना चाहता है। बह क्तिनी वात 
स्पष्ट बहेया शोर वितनी दशनों की बल्पना के लिए छोड देगा। हर वार परीक्षा 
“जनता वी समझ की पही; फिल्म बतानेवाले वी सम+ की हो रही है।'” 

“मुझे इस वप सबसे प्रच्छी फिल्म 'राम शोर ग्याम” लगी वयोंवि' यह फिल्म 
श्राम फिल्‍मा से बुद्ध हटकर थी। हर फिल्म का उद्देश्य अपना मिजी वष्टिकाण 
जिए होता है, भौर वह भित प्रवार वा हो सकता है। 'राम और श्याम! भी उस 
भूप मे सफ्ल विल्म इृति वही जाएगी, क्योति यह दशक का पूण रूप से स/तुष्ट 

करती है। प्रगर फिल्म शुद्ध मनोरजन वी दुष्टि स ही बनी है तो इसमे क।ई प्रचु- 
चित बात नही । 
*जव तक मूलभूत प्रश्न ध्यात मे न रखे जाए श्र विशिष्ट स्थितियो मे उनका 
महत्व न दर्शावा जाए, तब तक समीक्षा वेवल छिद्धा वेषण है। यदि मैं चाहे ता 
पखवाड़े वे सभी रंडियो या टेलीविजन व्ययप्तमो मे कुछनव-कुछ सामियाँ निवाल 
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आज का नाटक आज वे दशव हवा 


आज का नाटक आज के दर्श्षक 


हिंदी का रगमच पअगमी वन रहा है। चुहिया को पसारी दनने में अभी देर 
है। ऐस मे भारतीय रगदष्टि वी खात्र वा लेकर हसारी दृष्टि नकार की नहीं, 
उठाने--परसखन--आत्मसात्‌ बरन सी हानी चाहिए । सल्दृत-रगमच की गरिसा 
अपनी जाह हू, लोपमच की शक्ति और समृद्धि अपनी, लेकिय क्या स्टानिस्ला- 
बस्ती से लेकर पीटर बुक तक के समस्त विच्यर॒और हृतित्व का एक भटके से 
चवार देना झव या आगे कभी भी सम्भव श्रेयस्कर और बुद्धिसलायुण होगा ?ै 
कया क्लासिक्स को छोड दन से या समसामग्रिकता के आग्रह मे उनके साथ अब 
लित खसिल्वाट से हम समृद्ध होगे या वह हमारी स्वस्थ वाद्धिव' ग्रहृणशी लता--- 
खिडकियाँ खुली रखा इयादि के अनुरुप होगा ? 

अब सवाध आम आदमी के नाटक का। क्या भुवत शाम , 'यम हवा शौर 
'अकुर! को दर्शक नटी मिलते और 'शोले' झार सतोषी माँ! का मिलते हैं, सच्ची 
बितावें हजारा मे छपती हैं और गुतशन नादा के 'भील के एस पार” वा पहला 
एडीशन साहे तीन लाख मे--इ सस्ते उनकी मूल्यवत्ता पर प्रभाव पता है “वाटक, 
परच्छे नाटक, के दशव' तनते उसते यनेगे । गरीब भौर चपठा व्यक्ति जसे खुराब' 
के स्तर पर पहद राठी चाहता है वैसे हो मनोरजन के स्वर पर खादी, स्थूल 
मनोरजन । आम आदमी से हित मे नाट्यचित्र का मांदी और चमवचर रखाथा 
में उकेडन की बात नई नही है। बैसे शी अपनी भ्रपनी रचि और बलात्मव' से 
दना और ग्रहणशीलवा वी वात है। ता क्या इज्घनुप हो एक मट्सले खाबी 
विस्तार मं यदन दिया जाए * जस्मा औओढन' रसे पयरा घोड़ा! को छाट दें? 
पेरिस मे चैवे को गरीब लोग भी दखत है। रूस म जहा 4967 मे 500 पशेबर 
और हजारो शौकिया नाटय संगठन थे दुनिया भर के! भर सब तरह के वाठवा 
बेले जाते है । 

सोहरेश्यता, प्रतियद्धता और समक्‍ात्रीनता की भी वात हाती है । जा भी 
ताटक मानव जीवन से जुड़ता है. उसका विश्नेयश करता है, हमे सोचने और 
सुधारने म अवृत करता है वह भ्च्छा नाटक हू! लेकिन क्या सात्र स्वस्थ मता- 
रजन को भी हेय समसक र ताटवा चल सा हता है ? क्‍या माउश्नट्रेप' वरने भौर 
देसने चाले हंय है ? क्या अडर सर्क्ेदरी” स लगाइर 'कस्तुरी मद तब सार 
कम्रोवश फामूला नाठको का दफन वर दिया जाए? और क्या उत्पल दत्त वे 
साठको से कोई फार्मूला नही है? और समवाठीनता शुतुरसुग' कल ते 
समकालीन था, प्रासंगिक था, और आज ?े व० ब० कारत वे शब्दों मे तप 
की शाम से अच्छा 'चद्धगुप्त ताठक करना है. भाज भी शे क्सप्रीयर व नाटक 
समकालीतता पर सर है। रमेश मेहता न नाटक समकालीन लिखा है पर दो 
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हजार साल पुराना है मैं रगमच से प्रतिवद्ध हैं। ,वह वैठवखाना नहीं है। रग- 
मच के प्रति प्रतिबद्धता भ्रन्तत समाज के साथ ही जुट्ती है, मैं जाडता हू. 

ता नकली झाभिजात्य बुरा है, पाटफ़ वी सामध्य और सीमा का जानवूभकर 
सीमित करना बुरा है जनपरितोष वो अपने श्राप मे हेय मानता दुरा है। तेकिन 
नाटक को मात्र नट और नोटकी से वाँध देना झौर उसके विपयो में बस यह झौर 
यह झौर आगे कुछ नही की लक्ष्मण रखा खीचना एक दूसरा शौर उतना ही घुरा 
छदम है बयोकि सांहेश्यता भी एक मुद्रा समकालीनता भी एक प्रवचना और 
प्रतिबद्धता भी एक मुखोटा हो सफते है । नाटक भर नाटककार को येन केन प्रवा- 
रेण प्रेक्षागह से खदेडकर नुवक्ड या मिलग्रेट पर ला सडा करना श्रतिवादिता है, 
विश्व के नाटयादोलन के इतिहास से अपरिचय का द्योतक है, हिदी-नाटक के 
स्वस्थ भ्रौर समग्र विकास से मुह मोडने जैसा हैं। झाज नाटक के क्षेत्र विस्तार 
नये-मये प्रयोगा मे नाटक के सस्कार को आम करन का वक्‍त है, उसकी हृदब'दी 
का नही । भ्रतकाजी के शब्दा में हम चिता करनी चाहिए ता अच्छे रृगमच घी 
करनी चाहिए, चाहे वह प्राचीन हो, लोक' हो, पारम्परिक हो या आधुनित हा । 
श्रच्छे से मेरा अभिप्राय है वह जो सौदयबोघ को नप्ति दे गम्भोर प्रथ रखे, प्राज 
के जोवन के प्रश्तो के प्रति सजग रहे, दप्टि म मौलिक हा प्रेरणा दे भ्रौर विचारो 
त्तेजन कर। 
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राजस्थान के सास्कृतिक जगत मे पिछले कुछ वर्षों मे हुई सुखद घटनाश। में से 
एक जयपुर का नाटका के विकास के क्षेत्र मे एक महत्त्वपूण मच बे* रूप में सामने 
झाना है। नि सदह इसके लिए मूलख्र मे प्रेरणा और कुछ करने की उमग यहाँ 
आने वाली प्रसिद्ध नाटक मडलिया झौर उनके द्वारा प्रदर्शित प्रतिष्ठित नाटवो से 
प्राप्त हुई है। उज्ज्वल भविष्य वी आशा इससे वलवतो होती है कि यहाँ नाटकों 
के लिए दढ स्थानीय भाधार पैटा हा गया है भर कुछ लगनशील उत्साही युवक- 
युवतियाँ न केवव नादका को मच पर उतारने लगे है, वल्कि उहोने नाठय लेखत 
बी सजनामक प्रक्रिया भी धारम्भ की है। यह सब कुछ उन दशाझ्ो मे सम्भव 
हा सका जयकि राजस्थान से निरतर प्रतिभाझो का वहिगमन हाता रहा है प्रौर 
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इस प्रकार के साहसिक कदमों को कायरूप देने के' लिए ढेर सारी समस्याग्रो के 
अवरोध-पुज मे से गुज़रना पडता है। इस दुर्भाग्यपू० स्थिति का सामना करते हुए 
रगमच को समपित इन कायकत्ताग्रो न जो कुछ किया है वह अत्यधिक शेय की 
बात है। यही नही कला के कतिपय भर य क्षेत्रों मे आज जयपुर मे जा बुद्ध हा 
रहा है उसके ठीक विपरीत ये प्रयास हैं। 
यद्यपि गगाप्रसाद माथुर, पिंचो कपूर (काचनरग' 967) हमलता प्रभु 
(मैन ब्राफ डेस्टिनी ) भ्रादि वे श्रग्गगामी प्रयासा के कारण मच तैयार हा चुका 
था झौर राष्ट्रीय नाट्य सस्थान व तीन नाटक कजूत, तुगलक"झ्रार सुनो जन- 
मेजय 966 मे प्रदर्शित क्ये जाचुके थे विततु सम्भवत इस दिशा म पहला 
बहा प्रयास सितम्बर 968 में स्व० मोहन रावेश के “पग्रापाढ का एवं दिन! का 
मोहन मह॒धि द्वारा क्या गया अत्यत सवेदनशील एव प्रभावोीत्पादक प्रस्तुती- 
करण था। खुला रगमच, यथाथ वादी मच सज्जा सटीक प्रकाश व्यवस्था और 
सोह्श्य पाण्व सगीत के साथ-साथ मीनाक्षी शमा, रमापाण्डेय अरण माथुर प्रौर 
नदलाल शर्मा का शानदार झ्भिनय आदि ऐसी बाते थी जिहान इस मचन वा 
एक प्रविस्मरणीय एव प्रेरणात्मक घटा बना दिया । भौर यह इसक वावजूद कि 
लेखक भ्रपन मुर्य पात्र काविदास के प्रति श्रयाय करता लगता ह व नाटव' का 
तीसरा अ्क निहायत लचर व झ्नतक विरसिय है। 
मोहन महपि न इसझे वाद जनवरी 969 म शुतुरमुग व नवरी 970 मं 
सुनो जनमेजय' तथा “ग्राज़र का स्वायये तीन नाटक और प्रदर्शित किए। मैं 
इन तीन मे से दूसरा नाटक' नही देस पाया लेकिन शेप दा मे मुझे लगा विः महपि 
भ्रालेय की मूलभूत वमियां के साथ जूभते रह झौर 'एक दिउ जैसी सफ्तता 
प्राप्त करमे मे ग्रसफत रह । 'शुतु रमुग एक सतही व्यग्य भौर वदहवास प्रहमसन मं 
परिणित हो गया और उसका कथ्य परिसर गया । इसी प्रकार प्राज़र' में टश्या म 
पभ्रत्यधिव' परिवतन भर प्रमुख भूमिवाझो के चयन मे पर्याप्त सावघानी वा प्रभाव 
बरानर खटकते रह हालाकि हज्जा वी भूमिका में इता पाण्डे ने प्रविस्वरणीय 
अ्रभिनय किया। सेद वी वात है कि यहत शीघ्र हो जयपुर को मोहन महवि वी 
स्फूतिदायव नव नाटयादोलन पा स्फुरण हम तक पहुंचान बारी उपस्यितिस 
वचित हो जाना पडा । इसी वीच झाम शिवपुरी न दिसम्यर 967 में टिल्ती मं 
दिशातर वी स्थापना की धौर भपनी मूत्र परती म राष्ट्रीय स्तर पर माय 
माटको का पानी देन की प्रक्रिया झारम्भ बी। माहन राजेश का प्रापे ध्पूर 
जिसका हिंदी के पहले झ्धिकुत नाटब' प रूप मे स्वागत किया गया दूसर जयपुर 
पेह्टिवल मे कायक्म के झग के रुप से प्रस्तुत किया रया । यट माटक बाराव मं 
चातुयपूण है प्रौर नाटबीय ठत्वा की परिपक्व पड प्रःशित बरता है । फिर भी 
मूलरूप मे यह नाटक वृत्रिम है प्लौर सम्यूष मानवीय स्थिति भौर दा परस्पर 
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विरोधी चरित्र वे स्वाभाविक टकराव व बीच मूजता रह जाता है। इस दा 
पान का प्रतिनिधित्व साविची और मदद्नाथ करते हैं। कथित मध्य से विम्त 
मध्य वग व जिस माहौल का दावा किया गया है वह ने तो पात्र के क्रियाक्लापा 
मे और न ही उनके सवादश मे प्रतिफलित होता है। तकनीकी दृष्टि से फिर भी 
यह एक बड़ा ही सफ़ब नाटक रहा और आम शिवपुरी व इस नाठक में एक 
निर्देशक और झभिनेता के रुप मे अ्रच्छी प्रतिष्ठा दिलाई । 
जुलाई, 4959 मे हमने विजय तैदुलवर के महत्वपुण नाटक खामोश 
अ्रदालत जारी है' को देखा । आये अ्धर' के इत्रिम यथाय के मुकाबले से 'बामोश' 
की सरचना मायवीय दुब्वेपन और परपीडन से तुष्टि प्राप्त करते की हमारी 
क्षुद्रवा का ईमानदारी स॑ किया प्रस्तुतीकरण है । यह नाटक पासदी व कामदी के 
विरोधी तत्वा वा एकसाथ लिवहत परने और उनमे साथवा संतुलन बनाए 
रखने में तथा एव तोन् सवदवशील अ्रत तक ले जान मे विशेष रूप से सफल हुआ 
है। लेक्लि इसब' साथ ही गलत समय पर किए गए सध्यातर तथा भत में शब्दां 
के चमत्कार से भय हुआ वस्त्ा स्वत क्‍्यत दशक को लाठक वे सामापाग 
प्रभाव से अलग थलग ले जाता है। मिस बंणार की प्रमुख, चुनौवीपूण और 
दुष्फर भूमिका का भली भाति सिभाने स सुधा शिवपुरी भी पूणत सक्षम सिद्ध 
नहीं हुईं। यहा प्रसगवश यह जो”ता हागा कि लफ्फाजी और भरत वी भार अति 
व्यास्या का यह मोह हमारे अनेक अच्छे रचतावारा की क्मजारी है भौर इस बात 
की भोर इग्रित करता हू कि कही गहरे में साटकतार या तो भपने फन मे महारत 
मरा केथ्य थी विश्वसनीयता या झपने दशकों की ग्रहण यामथ्य वे प्रति परण रूप से 
आपवस्त नही है। खामोश प्रदालव' जैसी यह क्मजारी उदाहरणाथ, आधे अधूरे 
वे आपाढ का एक दिन! में भी है। इसका एफ और वारण यह भी हो सकता है ति. 
स्वभवत हम हर बहानी में एक शिला शोर हर स्थिति में एक समाधात दूटने दे 
आदी हैं। 
दा ग्रगय महत्त्वगूण साटक वाटल सरकार का '(एवं रद्रजित' तथा बी० एस० 
शाह का मिशवु” रहू हैं। 'एवं एक विचार प्रधाव नाटक था जा किसी विवारित 
कायानव' ग्रथवा उद्देश्य की विवशता से वामिल नहीं भा। इस उल्लेखनीय 
विशेषता वे यावजूद यह नाटक वुल मिलाव र कुछ भमूत झौर तत्स्यभावी रहा। 
प्रिगरु! साहेश्यता का लोवब्रियता के साथ सयम वरा सका झौर वहू एक मई 
सकलीय वां प्रयाग करने मे भी सफल रहा । सनकी प्रोफ्सर व रिदेशक वो भूमि 
काग्रा मे कमश वी० एम० शाह व चमन वर्णा उत्तप्ट कलाकारों के रूप मे 
उभरे। झाघें वे कवातत 3 'विशयु” वी शली का अनुगमन सुरेद्र वर्मा ते माच, 
१977 भ प्रदर्शित दषपदी! में किया लेकिन परिणाम सतोपजनक नहीं रहा। 
विदेशब एप अस्वुतकर्सो के रूप मे भोम शिवपुरी दे कृतित्व और स्विति की दृष्टि 
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से द्वापदी' मं बुछ निश्चित वमियाँ रहीं। इसी तरह जववरी 972 मे प्रदर्शित 
“विल्वी चली पहनवर जूता! विदेशा से आने वाली हर वस्तु का श्रेष्ठ समकत की 
हमारी प्रदृत्ति का परिचायक बनकर सामने भागा । 
एक और जहाँ इस प्रवार बाहर से आने वाले नाटक के प्रदशन हमारे यहाँ 
दशक गणा का जुटाने मे तथा रग्रमच के प्रति एक सामाय चेततवा जगान में मह 
त््वपूण योगदान वर रह थे, ते! दूसरी ओर जयपुर का रगादोलत मथर कि तु 
निश्चित यति क साथ झागे वढ़ रहा था | नवम्बर, 968 मे पिचो कपूर ने वसन्‍्त 
कामेटकर वो ढाई आर प्रेम का व अतट्बर, 2969 मे पी० एल० दशपाणडे 
# 'कस्तूरीमग' का मचन किया। ये नाटपः साप-साफ परम्परायत हात हुए भी 
काफी रुचिकर थे। नाटक के इस खेल मे रतवीर सिंह वी ब्नुपत्यिति भी कापी 
खटकने बाली है जिहोंने ईश्वर अल्ला तरा नाम! नाटक वा शानटार निर्देशन 
क्रिया था। वासुदेव व हमीदुल्ला वे मिल जुलवर मौलिक साटको के प्रस्तुतीव'रण 
का अभिनद और प्रभिन दवीय काय किया। य माठर थे 'उसभी आत्रतिया' और 
'एक चौर युद' | यद्यवि 'युद्ध/ एक कच्चा ग्रार भावुक वाठव' था, फिर भी उसकी 
समे सामयिकता ने लोगा का ध्यान ग्राकपित क्या । आऊतिया में एप अ्रपक्षा- 
कृत भधिक विश्वसनीय क्थातक को भली प्रकार निभान तथा स्थितिया पा भ्रधिव' 
अच्छ त रीके से सम्भालन के चिह्न है। वालुदेव ? हत्या एक आनार वी” स्वय 
के तोन द्वार' व 'पछी एस झाते हैं. जसे नाटका का निर्देशन क्रिया, भर वे माटको 
के क्षेत्र म जयपुर में अपने-प्रापम एक सत्ता अयवा इस क्षेत्र क॑ श्रपरिहाय व्यक्ति 
बनते गए है। यदि वे रगमच पर अधिकाधिक पात्रा की भीड एकत्रित करने की 
प्रवत्ति, घटना-्वम वा तीव्र यत्ति से चलाने व सुक्ष्म व साकेतिक के स्थान पर 
यहिमुखी भोौर शारीने का पस्ताद करन के झाग्रहू पर नियाअ्रण कर सके तो शायद 
धौर भी अच्छा होगा । 
शात्ता ग्राधी वी लोक-माद्य शैली पर आधारित नृत्य भादिका जत्तमा रोहन 
की एक महत्त्वपूण स्थानीय प्रस्तुति थी । यध्पि जसमा को इससे पृव इसके 
अब किए गए प्रदशना एवं सुशील चौधरी वे संगीत वा लाभ मिला, फिर भी 
इसी सफलता का श्षेय स्थानीय क्लावारों का ही जाता है, जो इस कृति की 
आजता में पहरी पंठ कशत मे सफ्ल रहे। श्र यदि यह भी कह कि उहाने अपने 
स्तर पर इसमे सुधार कर अवे तक किए गए प्रयाता का फुचछ ओर श्ागे बढाया 
हा ठीक ही होगा । “जसमा' के निर्देशक भावु भारती ने अपनी प्रतिभा का ज्वलतत 
समूता पेश शिया मगर अफसास, कि वे भी भव जयपुर म नही हैं। 
972 वे नवस्वर माह मे राजध्यान नाटय सघ के साहसिक व सुमयोजित 
पथ्वीरान-्मति चाटुय-समारोेह ने जयपुर रुगभच को नई गरिमा द झात्म- 
पविश्वास से मण्डित विया। एक साथ सात साटकों का प्रदशन जितम 
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'चीन की दीवार व गिती पिग' जैस प्रतिष्ठित प्रदशन शामिल थे, एक माय की 
बात थी और उत्पत्र दत्त ने इस मौरे दा उपयोग कुछ विचारोतेजर बाते कहने 
के लिए किया। वुल मिलाकर 972 जयपुर रगमच ने लिए उपलब्धियां बा 
चप रहा । 

4973 वी ग्राशाजनत शुर्प्रात् हुई भारतरत्त भागयव भौर एच० पी० 
सबसना के सयुकत निर्देशन में अ्मृतराय ये नाटक 'हम लोग उफ यदी मही होगा! 
के महत्वपूण प्रदशन स हाताशि इस नाटव मे भी बाद मे घतरार स्थिति बा एव 
सतही समाधान ढूढन वी हमारी प्राम प्रवत्ति न रथ मे भग बरत था काम 
किया । इसके पहले 'जसमा वे सह निर्देशया व रुप मे यश प्रजित रन वाले 
भारत रत्नन वाद भ चलकर “चित्रलेप्ता मा मच पर उतारा लेकिन भवव 
कारणा से वह एफ कमज़ोर और प्रविश्यसतीय कृति ही रह पाई। इसी तरह 
जयपुर के मच व ठास कणघारा मे मे एश एच० पी० सकसना ने झागा हम ने 
यहूटी वी लडकी को पुनर्जीवित क्या, जा एक अच्छी श्रद्धाजति थी लेरित 
जिसका सम स्तामपिक नाटमा दोलन से काई पराक्ष नाता नहीं जुड़ पाया ) 

अपने बाद के दो ताटक) 'समय-सादभ' झौर 'दरिद मे हमीदुल्ला न एक 
उत्तरात्तर तिसरते हुए नाटय शिल्प का परिचय दिया है हाताँकि 'उत्तर उबशी 
पिष्ट पेषण और हमीदुल्ला द्वारा भ्रवेषित भौर भव तवा अपनाई तकनीक वे! 
अवरद्धता की स्थिति तक पहुंचन का द्योतवा था। इत नाटक वे! निर्देशक के रूप 
में जयपुर मच वे एक और स्थाई आधार स्तम्भ, सरताज साथुर एक शत्पत्ा- 
शील व साह॒सिद तकनीक के घटी के रूप मं उमरे है । कई दुष्टिया से 'दरिदे' 
जयपुर के अपन नाट्या दालत का एक भ्रविस्मरणी य मील का पत्यर है। जबक्िः 
अमंच्यार ग्राट्स्ट्स ऐसोसियेशन सवेत, कल्वरल सोसायटी भ्राफ राजस्थान जसी 
सरथाएँ अनेक कठिताइया के हांते हुए भी अपन आयोजन करती रही हैं, निमूति 
से अपवे बाय कमा के क्रम मे पाँच नाटय-सध्याएँ जुलाई 973 मे श्रौर अवदूबर, 

973 मे चार नादूय सध्याएँ तथा माहर राह्षिश स्मृति पण्परोह झ्ायाजित किए 
यहा सभी नाटक! की चर्चा सम्भव नही है । लेक्ति एक विशुद्ध कामदी के रूप मे 
अपनी सफ्लता के लिए 'जलता है तो जते जहाँ , और समाज की बुद्ध वसियांत्रा 
या बंहर्दी से उधेडने वाले रमेश वर्णी के नाटर देवयानी का कहना है को लम्बे 
समय तक याद किया जाएगा । दोनो के प्रस्तुतकर्ता एस० बायसुदेव थे । बाहर से 
आए नाटकों मे एक वहुचचित वहुप्रशसित वलासिक सलछरट (मक्सिम योरकी 
के 7.09८६ 70०005 का अनुवाद) (याीविक, फरवरी, 974) का जिक्र जलरी 
होगा रणजीव शिकारी ने कई ल/नित्यवूण नत्य-नाटिकाएँ प्रस्तुत की । 

इस सक्षिप्त सिंहावलोक्स म॑ जयपुर रग्मच वे सभी पहलुआ को समटना 

सम्भव नही था। मसलन राजवाती के विधिन कालेजो इत्यादि वी वत्सस्वाधी 
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मातुल्ल को क्यो लगड़ा बना दिया । वैसासिया की जरूरत तो उसके बालिटास 
को ज्यादा थी। 
मरा यह निश्चित मत है कि या तो काजिदास वह नहीं थे जैसा राउश ने 
डा दर्शाया है या वैस ही ये तो वहन हागा (है महानू नादका वा यह रचना 
कार व्यवितयत जीवस म निहायत यात व्िस्म का झादमी था या फिर हम यह 
मल लें कि बलाकार हाता ही ऐसा है, प्रतिमा क लिए एमा हाना घहरी है श्रौर 
यदि उसक बारे म जन साधारण बुद्ध पूवाग्रह रसता है ता उस गलत नही बहा जा 
सकता ! यानी कि परिभाषा से ही वह गर जिम्मेदार केवल सयाती भर भतिशय 
भाववाशील, टूटन क सलीव को जानबू मरर उठाए चलन वाला हाता है | विना 
दुख भागे वह लिस सही सबता । इसलिए स्वय भी दु ख भागता है और (संगत 
के लिए) दसरा को भी दू वी रसता है । पह प्रेम बरता है एक रु, पियाह बरता 
है दूसरी स और संतान उत्पन करता है तीमरी म॑ ग्रनधिह्त जाता है प्रपुर 
स्कृत तौटता है, और आत्महत्या वो बसी ही बाशिश करता है जैसी यशपात ने 
एक कहानी म झ्क्ति की है । 
में शायद कुछ ज्यादा बठार हा गया हूँ लेबिन सचमुद्र मैं यह नहीं समझ 
पाया कि कालिटास की एसी दुगति करना कया जरूरी है ? 
जो ज्यवित एक हिरन के बच्चे क जिए जान दन का तथार हा जाता है वहाँ 
अपनी प्रियतमा वा छोड एकाएक ऐसे चला जाता है माना बह नितात सवेदना- 
हीन है। जिसको लेकर वह महाकाव्य रचता है उसी वालसमिनी से, काश्मीर 
जाते हुए वह मिलने तक नहीं प्राता। वाद में यह दवलासनुमा कालिदास सौर है 
और राजकपूरियन भ्रदाज्ञ सम लम्बे-लम्बे भाषण देता है भौर भासी र म 4रौय- 
करीब एक चार की तरह स्टेज से चला जाता है। वेचारा ! यदि मोहन मर्रावि 
और सरताण माथुर ने मोहत राकेश के कालिदास क साथ पयाय क्या हैतो 
कहना हीगा कि राकेश का कालिदास एवं भूसा भरा हुआ दीला-ढाला स्त्रण 
किस्म वाहीरों है,बसा अक्सर उसके यक्ष को वगाल स्कूल के चिच्रकारो दारा 
दिखाया जाता है। में नही जानता कि ऐतिहासिक कालिदास से यह चित्रण वहाँ 
तक मेल खाता है । 
अब आ्राइय विल्ाम पर। उसे (विलन बताने क॑ लिए उसे नीसरे झक मे शराब 
पिए दिखाया गया है। भला बताइये, विता शराब के भी कही विलेत की कल्पना 
करता सम्भव है ? दवावद ने ग्राईड में मार्कों को शराब पीते क्‍या यू ही दिखा 
दिया ? पता नही राकेश ने विलाम के लिए एकवारागना का भी जगाड़ क्यो 
सही किया। उसकी जरूरत शायद इसलिए नही पडी कि खुद मत्लिका स यह रोल 
अदा करवा दिया गया | क्या यह सव जरूरी था ? क्‍या यह अ्रवश्यम्मावी है कि 
प्रतिभा के किए सभाज और उस प्रतिभाशाली व्यकित के प्रास्पपास के लोग दूटवर 
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गिरते रहें, वलि होते रह शौर जय सब बुछ टूट रहा हा धराशायी हो रहा हो तो 
चह मूलि जनाव प्लावपर साहव खुद इस मलदे वी सुशाभित करते हुए था मिरे। 
जेह-जह पाँव पड़े सातन बा तहजंह चंटाघार । ध्वत्तामुस सभ्यता वे प्रतिशय 
घरसा मु लखवा वा एवं जीव त, योग भोग धौर शान को यथास्थान रखते 
वाली झोर झपनी से नितान्त सिने सम्यता व' ऐतिहासिक पात्र पर यह अपनी खूद 
नी उलमो, अएराघ भावता स ग्रस्त और गझात्मक्षगी इसज लादन वा प्ाग्रह 
चंया ? जिसी ने पूछा कस्ाइररजी उदास क्या हैं? बलावबारजी बोले--वया 
बताऊँ मैं पहुत दिक) से इतिहास में अपना प्रतिमान दूढ़ रहा हें मिल नही रहा। 
ज़िदयी मे ट्रेजडी वेस ही कया वम है वि उसवा आर।पण भी किया जाए ? 
घनाभाव श्रौर वेघव्य के” व।मभ बया कम है जा ध्म्बिव7 पर यह दु ख श्रौर लाद 
दिया जावे कि उसकी बटी वा बाय फैण्ड उसे छोड़कर चला गया है और तडकी 
बुआरी बेंठी है ? हम प्रिसर रह है, लुट रहे हैं यह वात साबित करने के लिए 
कया यह ज़रूरी है कि कालिदास को इस तरह पश विया जाव कि वह कालिदास 
के प्रजाया भोर सब पुछ लग, सराजिनी नायदू की शब्दावली म॑ द्वितीय श्रेणी के 
साठेल की पचस श्रेणी की घनुश्ूति' लग ? 
अव दखिए न झ्थादा दोजना भी बुरा और ज्याद' लिवता भी । वह एक बानय 
वालो समीक्षा क्या बुरी थी। गलत भी नही थी व्ाकि झपती तमाम कमजारियों 
के बावजूद श्रापाद पा एक दिन! (हाँ एक ही दिन क्यों तीत दिन क्यों नहीं भोर 
तीन! दिन आ्रापाढ के ही बया। “ ) एक उपलब्धि है और जता उस्ते पेश क्या गया 
बह स्वयं मं एक दिल गर्माते बाला श्र कही कही रोमाचर अनुभव था। अनु द शन 
मे महू अस्तुतीकरण जयपुर के _विए एक एतिहासिक घटना मानी जाएगी । अविदा 
की रूप में रमा पाेय ने, मल्विका के रूप मे मीनाजी ने, मातुप के रूप में नाटजाल 
शर्मा ने और विलोस के रूप मे भर्ण माथुर ने भ्रविस्मरणीय प्रभितम किया है| 
वालिदास समेत ध्य पात्र, दुत मिलाकर के रीकेचस ही है तेविन सरताज माधुद 
और इला पाडेय भ्रपनी भूमिका के साथ पूरा “पाय नी नही वर पाये । निर्देशन, 
मसाज सझ्या प्रयाश यवस्था, वैकप्राउण्ड सगीत के उपयांग की जितनी तारीफ 
की जाए बच है। और हा, राज-कमचारियो वी काय प्रणाली तथा शहरी रि्सिच 
स्कालस! की बाय विधिया पर जो व्यग्य किया गया है, वह सटीक भी है और 
शद्ध हास्य वी सप्टि करने म समर्थ भी ! शिकायत कंवल एक है लेक्नि क्या उसे 
दाहराना जरूरी हांगा ? कही वे, राज्श जी! आपने लिखा है कि पढ़े चाटक 
आपने यशडा-बहुत यहा बहाँ से खास तौर पर तीसरे श्रक शा छुआ है। पकिंन 
चया यह सम्भव नही कि आप इसे भी उसी तरह दुबारा लिस जेस आपने लहरो 
के राजहक् को लिखा २ 


वन जाता है ? क्या (पत्ति) अधूरा माँ बाप भर 
वाद मे दास्ता पर निभर हैने वाला लक गज है ? क्या (फल्ी) इस" 
अधूरपन को भरने क लिए ओर भागती है समय 
हरा समझती है ? क्योकि परिकार का वडका स्का 
बड़ी लडकी डु थी प्रीर घोः उपेक्षित होकर 
विगड रही. है? और: चूकि परिवार आधिक , पुरुष 
परधुसरा, निठल्ला असफल है ? 

यात्री कई परत त्रासदी एक बे एक या एक: रे मे - 
गड़ड । लेक्नि इईनेम मूल और पत्र यदि है ता कौन सी है ?और यह 
इस एक विश्षिष्ट वार की कहानी है परिवार ? मानवा के हर उप 
पैमूह मान की जो रहने को न इसरे का भेतते जाने बूर है ? 

येकुछ सवाल ह जा “दिशातर डारा बुधवार को अस्तुतत भोहन राकेश कै 
नए नाटक आधे अबूरे को देखने के- बाद उभरते है। 

'ह स्वीकासेक्ति कि पढ़ते समय मैने नह नही सोचा था कि 
वह चर हैक उसका इतना सफल अस्तु्त सम्भव 
है। लेखक राकेश अस्तुतकता ओम शिवपुरी दोनो को बधाई । 

किन जो ए। बसी अगती है बह यह है + महैद्रवाय पत्ति, कया 
पैथाकपित * ग्रतूराप्रन पूरे काटक का सम्भालने शरीर सामाणिक बनाने 
केः गैर इसीलिए वाटक्कार को ता्दी के ऋय, अपेक्षाकृत 
भ्राम या सामाय उपादाना, जैसे पत्नी को भहत्त्तकाक्षा, परिवार क] विप्नता 
छोटी लडकी ३] समस्याओं प्च है 
उसी तरह जैसे वितात इैसरे स दम मे द्ीय भुम्बज को 
वास्तुशित्पीय पणता देने नए चारा केक पर मीनारे कल्पना की गईं। 
ग्रह्दी कारण है नासदी के लेकर 

है जैसा हम हैं. जिदगी मे होता भी विश्वसनीय 
है लेक्नि हिस्से मे सावित्री वाद के दौरान 

गाटक्कार पूरा वोभ महे दना: के अधघूरेपन और बू' 
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कारण परिवार के ब्रास दा होता तो समझ मे ग्राता हे लेकिन रेवल उस अधूरेपन 
व दोस्तनवाज़ी से परिवार गरीव हो गया, घर मे एक काली छाया या हवा व्याप्त 
हो गई जिसे बडी लडकी पतियृह म॑ ले गई, पति पत्नी हिंख़ दरिदे बन गए, घर 
बदनाम हा गया पत्नी पुश्वलता की सीमा तक आ गई--यह ज़रा कम प्रामा 
शिक लगता है। 

दूसरी तरह से कहना चाह तो यह कहा जा सक्ता है कि यदि इस अधूरेपन 
को आधार बनाना ही था ता उसका बेहतर निव्हिं ज़रूरी था, बिना नासदी के 
दूसरे तत्त्वो का बीच म॑ लाये । 

इसी तरह नाटक के प्रारम्भ मे काले सूट वाले आदमी द्वारा वोला गया लम्बा 
कृत्रिम भ्रीर बाल एकालाप निता त अनावश्यक है और उसे निकाल देना शायद 
नाटक कै सघाट को तीप्रतर ही करेगा । 

अस्तु इन प्रश्वा पर दूसरी तरह भी सोचा जा सतना सम्भव है । लेक्नि कुल 
मिलाकर यह एक ग्रच्छा नाटक हैं । प्रस्तुतीकरण त्रुटिहीन था मच सज्जा व 
प्रकाश व्यवस्था सूभवूभ पूण । पूरे नाटक पर अपती चार भूमिकाओं में आम 
शिवपुरी छाये रहते है लेक्नि इसका यह अभ्रथ नहीं कि शेप चारों कल्लाकारा, 
सुधा शिवपुरी, श्रनु राधा कपूर, रिचा व्यास और दिनेश कुमार ने उच्चतम स्तर 
का प्रभिनय नही क्या है। 

एक अच्छा नाटक, एक सफल प्रस्तुतीकरण, एक विचारात्तेजक' शाम । 


बिखराब का नाटक, बिखरा साः 


जयपुर फंस्टिवल के दौरान 'त्रिशकु के बाद इतवार को प्रदर्शित दिशातर 
का 'द्रौपदी” (लेखक सुरद्व वर्मा निर्देशक ओम शिवपुरी) जयपुर के रगमच 
जगत वी अगली प्रमुख घटना थी । लेकिन दु ख है कि झपो नेखबीय आर रग 
मचीय दोनो पक्षा मे द्रौपदी एक कमजोर और असफल प्रयास रहा। 

ऊब टूटन, बिखराव तनाव, शोर दूटते परिवारा और या तक सभ्यता से 
उत्पन विसगतियों का चित्रण अब भारतीय रगमच के लिए भी नई बात नही 
रही हैं। मोहन शकेश के आधे अधूरे” मे यही सब था “त्रिशकु” का क्याघार भी 
यही सब नासदी बे उपादान बनते है | द्रौपदी” निश्चय ही आधे अधूरे” और 





] "राजस्थान पत्रिका, ॥4 उ>7] 
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तिशकु के ही वैचारिक और थीर्म टिक धरातल पर खड़ा है । उसकी कथा बहुते 
कुछ 'प्राथे ग्रधूर वाली कथा है(भ तर बवल यह है कि उसकी नायिका कई पुष्प 
हा के पीछे भागती है झ्रार यहाँ एक स्त्री अपने ही पति में छिपे पाँच पुरुष रूपा 
का भेलने के लिए मजबूर है) और उसके प्रस्तुतीकरण मुखौटा का उपयोग 
इत्यादि पर निशबु/ की छाप है। लेक्िति न तो उसम आधे-अबघूरे वाली कभावट 
है औरन धिशदु वाला चमकार नतो सामाय वो असामा य और अनामा य 
का सामाय बनाकर पश्च करने वाला राकेश का मेंजा हुआ व्यावसायिक कौशल 
है और न ही बी० एम० शाह के मच संयोजन की झभिनव सूकवूक भौर चमत 
वग्गा बाला प्रसर मचीय व्यविततत्व । 
पहल क्थानक वी बात करे। एक उच्च मध्यवग का सौक रीपशा झादमी है 
सममाहन खना--विवाह और ज़िटगी म ऊबा हुआ, सण्डित जि'दगी को अपने 
अदर छिपे विभित झोर परस्पर विरोधी व्यक्तियों द्वारा जीत जाने को मजबूर 
एवं वह स्वय है. एक थ्रच्छाई की झोर उमुख उसका भ्रतमन, एव. सफलता 
प्राप्त सुख-सुविधा वा खाजी दुनियादार, एक विवाह से ऊबा, दूसरे विस्तरा में 
एचिक-सुत का ग्रवेपी और एक दफ्तर का मशीनी, प्रवाडित कारकुन। और 
मनमाहन की पत्नी है सुरेखा--पति क पाँच व्यक्तित्वों + पाण्डवा की द्रौपदी 
कहना होगा दि माटक का नामवरण ही गलत है। यह कहानी पाण्टवों की 
है द्रौपदी की नही, जैप्त आधे अधूरे! म नायिका प्रधान दया पर पाँच पुरुष पत्रों 
के ब्रधूरेपन से प्रेरित शीपक धारापित क्या गया है वस ही यहाँ नायक की कथा 
का नायिका का इंगित करत वाला शीपक दिया यया है। सांचता हूँ इसे पाडव 
कह्त ता बसा रहता या फिर आधे अधूरे और ट्रोपदी के शीपक आपस में 
दत्स दस ता 
जविन सनमाहन हमेशा स एसा नहीं था। शुरू क दिना में वहू एक सालिम 
व्यक्ति, साफव व्यवसायी, प्रेमी पति आर स्नेहो पिता था। फिर उसकी खुद की 
गह्तिया श्रार विपरत्ती जाती चेज़ रफ्तार जिंदगी न सब कुछ विगाड दिया 
चर्चा को, पति पत्ती सम्पाया का, दफ्तर में उसकी स्थिति का । आल वे अ्धिव' 
तर महत्वपूण नाटकों की तरह यह भी सवातन समस्याझा को और उलमाती 
समसामधिवता का तादव है। लक्नि इत्त कया की वयान करने क ढ7 जुदा णुदा हैं । 
बुछ नाटककार इसय! सहज सरल विश्वसदीय ढय से कहत हैं जैसे 'कस्तूरी मय! 
मे दशपाण्डे और सामांथ अदालत जारा है मे विजय तेदुतकर। एश दूसरा 
तरीबा नव रूमानवाद था रुप है जिसमे असस्माव्य बा एक ग्रावपव शौर दभिस 
सधाषवाद के एप मं पथ किया जाता है। दौपदी' मे 'आ्राथे-अघूर॑ वाला यही 
दूसरा तरीता अपनाया यया है। भतर केवल एक है माहन रावेश न घासदी के 
उपाठात वटारन शुर्र विय ता सभो सम्मावित चारित्रिक क्मजोरियों बे साथ 
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नायक की झाधथिक विपनता को भी तपंट जिया, सुरेद्र वर्मा मे गरीबी के विना 
काम चला लिया है। 
लेक्नि भौर भायनो मे 'द्रौपदी' मे सतही विश्वसनीयता के नीचे बहुत बुछ है 
जो झविश्वसनीय और मात्र लेसक वे मनोससार मे उपजा और सस्थित है। नर- 
नारी सम्बदो की ही वात ले लीजिये | दिल्‍ली जैस महानगरो के कुछ उच्चवर्गीय 
परिवारों की वात छोड दें तो क्तिने हैं ऐसे परिवार जिनमे अजना से पहले रजना 
श्रौर झजना वे बाद मदा वाली चटखारेदार स्थिति रहती है ? श्रश्लील इस पाटक 
में कुछ नही है । जिनको इस नाटक म॑ कुछ भ्रश्लील लगता है उनक॑ बौद्धिक विकास 
या उनये मेदे मे वुछ गडवड है । कहने लायक बात यह है कि द्रौपदी के नर-मारी 
सम्बधों के चित्रण म एक सतही, किशार मुहफटपन और कौशल या 'फिनेस' की 
अनावश्यक कमी है | खेद है कि इस मामले मे श्री सुरेद्र वमा ने मोहन राकंश का 
“ग्राघे अधूरे वाला मॉडल अपनाया है । लेक्वि सेक्‍स जैसी गहरी चीज का पराता 
में ढालना परिपक्व नाटककारिता नही है। 
नाटक का पहला अक ता खैर, फिर भी गनीमत है, लेक्नि दूसरा अ्रक तो 
झनावश्यक भाग-दौड, चिल्म-पुकार और फ्लैश बका और सिलहूटां की भरमार 
के कारण एकदम झधकचरा और प्रभावहीन हो गया है। एक “यक्ति के पाच रूप 
और उनमे से किसी एक बे वोलत पर मनमोहन का इस कदर हृडक्म्प मचाना ? 
नाटककार ने सूत्र ता बहुत से फैला लिए है लेकिन वे उससे सम्भलते नही, ताना 
ता डाल लिया है वान' नहीं पड पाता। 
सुरेद्र वर्मा का शायद यह पहला वडा नाटक है, इसलिए इन कमजोरिया के 
बावजूद भविष्य में उनसे बेहतर चीजो की अपक्षा की जा सकती है। लेकित आम 
शिवपुरी का क्या हुआ ? पाता का सचालन, झ्रभितय, लाईटिंग निर्देशन के सभी 
प्रमुख भ्रग स्तर से नीचे है। उदाहरण के लिए अजना रस्तोगी का प्रसग तो मच 
के बायें सामने वाले कौन में पंश किया गया है लेकिन अनिल वर्मा और अल्का- 
राजेश वाने दश्य मच के पीछे काफी निचल घरातल पर सयोजित किए गये हे-जिससे 
नवाबें और भी अधिय लगन लगती हैं। और इसी के साथ जुडा हुआ एक अन्तिम 
प्रश्न । स्पाट लाइटा के उपयांग और प्रकाश “यवस्था के परिवतना से नाठब' के 
प्रभाव को बढ़ाना तो विलवुल जायज्ञ है लेकिन इसी चीज का इतना आग बढ़ना 
कि पूरे टाइम लाइटा की गुपचुष चलती रहे क्या उचित है ? इतना झनावश्यक 
रूप से उलभा हुआ प्रकाश सयोजन साथ लेकर हम अपनी नव-नाटय विधा का 
कितनी दुर और कितनी जगहो पर ल जा सके ? 
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लोकप्रिय नाटक ? श्रच्छा नाटक ?? 


8 नवस्वर को जयपुर से पय्वीराज कपूर वी स्मृति म झ्रावाजित ताटक 
समारोह वा उद्घाटन करते हुए उत्पलदत ने कुछ विचारात्तेजक बातें कहा 
भारत मे उपलब्ध सास्कृतिक व भाषाई विभिनताओ। वे परिग्रेश्य मे किसी एक 
राष्ट्रीय रगमच वो वात बेमानी है। नाटका की संस रशिप व कानून सुधार की 
अपेक्षा रखता है--नाटककार का कानून लागू करने वालों से कम जिम्मेलार 
मातना मूलत गलत है। किसी प्रदश वा सच्चा थियेटर उसकी जनभापा मे ही 
हा सकताह और इस दप्टि से राजस्थानी श्गसच वा उद्भव अभी होता है। 
साटक के क्षेत्र मे पश्चिम वा अधानुकरण व उपित है ने हूरी, क्याकि वहाँ ये 
वाद यहाँ झ्ाते आते बासी हो चुकत हैं और खुद हमारी परम्पराओ में ग्राथुनिव' 
समझे जाये वाले तत्त्व पहने स मौजूद हैं। श्रय साहित्यिक विधा वे' मुकाबले 
में नाटक कहो भ्धिक थ्राज और अभी की चीज़ है-- उसे भ्रपने रचताकाल मे ही 
स्थापित अथवा अस्वीवृत होना होता है इसलिय दशका स उसवा तादात्म्य 
ज़रूरी है, हमारे दशक रामायण व महाभारत मे निगृढ दशन वी प्रात्मसात कर 
सकते हैं इसलिये नाटका के लॉकभ्रिय न हान वी बात दशनों वी तथाकथित 
भासमभी पर लाकर नही तोड़ी जा सकती॥ 
इस थाखि री बात की ही चर्चा नाटय-समारोह के नाटका के विशिष्ट सद्भ 
मे ग्राज हम करेंगे । 
यह ता स्पष्ट ही है कि विछते 25 वर्षों मे एक नये प्रवार का शहरी रगसच 
हमार बीच विकसित हुआ है। नई कहानी शोर नई कविता के वजन पर हम उसे 
या नाटक भी कह सकते हैं। जिस प्रकार खत्री स लेजर फमरलेश्वर तक का 
और हरिओरध' से लेकर सर्वेश्वर तक का सफर हमार उपयाय और कविता ने 
तय क्या है, वैस ही हमारा नाटक भारतेदु से लेकर राकेश तक पहुँचा है। 
यहू नाटक अपने पृववर्तियां की छुतता मे भ्रधिक' मध्यवर्यीय, सामाजिक सद्भ 
प्रधान, व्यक्तिवादी और विज्ञानवादी समस्यामूलक् और बोद्धिक है। उससे 
बात स्थान और क्थानक वी त्रयी का ताडा है और प्रयोगधर्मिता को अपनाया 
है। क्रायद, युग, बजट, ब्रेस्ल, जने और सात्र इत्यादि का प्रभाव उसके क्ंपर 
गहरा पढा है 
श्रत यह कोई ताज्जूव की वात पही है कि हमारा यह नया नाठक संस्कृत 
और लाक नाटया वी परम्परा तया अपने पूववर्ती नगरीय रगमच पारसी थियेटर, 
घामिक ऐतिहासिक नाटक। नौठकी इत्वादि सभी से अन्य हटकर अपने झ्ापकों 
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स्थापित करने की कोशिश पता रहा है। लाज़िमी तौर पर उसे एक नये सिरे 
से भ्रपना दशक वग बनाने की ज़रूरत पड गई है! बगाल महाराष्ट्र इत्यादि 
जहाँ पहले से स्थापित पारम्परिक रगमच पर ही क्रमश नये क्स्मि पे समस्या 
मूलक नाटक खेले जाने लगे ये और एक सहज सत्रमण सभव हो गया था, की 
बात छाड दें तो यह अलग-भ्रलग वक्षाद्रों मे स्थापित नाटक औौर दशकवग वी 
स्थिति है। ग्रामीण व्यक्ति की ता खैर बात ही छोड दे, आम शहरी व्यक्ति को 
भी प्राज का नाटक झपरिचित, उत्तम हुआ शौर उलभा देने वाला लगता है। 
दूसरी झोर पारम्परिक नाटयरूप या तो उसे उपलब्ध नहीं हां पाते या वे उसको 
बचकाने झौर बेमानी लगते है। इस शूय का भरा है फ्टिमो ने अ्पने सतही फूहड 
पचरग मना|रजन से | शास्त्रीय सगीत और समानातर सिनेमा की त्तरह नया 
नाटक एक सीमित वग का शौक नशा या स्टण्ट है और यही वारण है कि घूम 
फिरवर इने गिन लाग या दल उह्ी उ ही चेहरो या खाली कुर्सिया के लिए नाटक 
फरते पाय ज/त हैं। इधर के दिनो म स्थिति बुछ सुधरी जरूर है लेकित भ्रभी भी 
नये नाटव' को एक सुनिश्चित दशक बंग मिलना शेप है। 
यहाँ दो एक बातें तो खेर शुरू से ही कही जा सकती ह। एक तो यह कि 
हमारा नाटकरार अपसे रचना धम अपने भ्र दर के श्रावेग और नय उफान भरे 
साच का प्रकट, मूत कर पाने की प्रक्रिया मे इतना लिप्त है वि अक्सर उसे 
दशक के दुप्टिकोण स॑ साचने का भ्रवकाश नहीं हाता या फिर बह इसके लिए 
भ्रपनी कृति मे कोई फेरबदल नहीं करना चाहता। दूसरी वात यह हं कि बेस 
भी कला क क्षेत्र मे होते वाले हर श्रभिनव प्रयोग को झ्राम लोगो की स्वीकृति 
मिलते मिलते समय तो लगता ही है शौर फिर भी यह सुनिश्चित नहीं हाता कि 
समाज के सभी वग उसे अपना लेगे। 
इसीलिए यह इच्छा करना कि नाटर का दशक-वग विस्तत हो और यह 
प्रपेक्षा रखना कि नाटक सिंसियर हो दिखावटी नही, सहज हो चमत्कारऔर 
चतुराई का नही प्रयोगवर्मी हो-लेक्नि ओोढी हुई न्ननावश्यक' दुल्हता से 
झ्राक्तत न हो एक बात है और यह साचना या वहना कि केवल मात देशका की 
सरया से किसी नाटक क॑ अच्छे या बुर होने का पैसला किया जा सकता है बिल्कुल 
दूसरी। उत्पलदत्त प्रेक्षागह मं ग्राम आदमी को देखना चाहते है जरूरी हो तो 
उसके लिए नुवक्डा पर नाटक करना चाहते है लेक्नि क्‍या उनकी झअभिनीत फिल्म 
भुवन शोम इतवार के इतवार चलती है इसी से उसका बुरा कहा जा सक्तता 
है ? और इस सदभ मे रामायण महाभारत की चर्चा भी बहुत प्रासगिक नही । 
असल मे यह प्रश्न हमारे पूरे आधिक सामाजिक परिवेश से भी जुला हुआ 
है। कहा भौर कितने लागा के पास है वह शिक्षा, समृद्धि झौर फरसत जा उनको 
मनारजन के साथ मनोमथन के लिए भी तैयार रहने श्रौर मतारजन के मामले 
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& नवम्बर का जयपुर म पृथ्वीराज कपूर वी 
समारोह का उद्घाटन बरते हुए उत्पलददत न वृद्ध 
भारत मे उपलब्ध सास तिव व भाषाई विभिनताऊ 
राष्ट्रीय रगमच वी वात वेमानी है। नाटका वी से 
अपेक्षा रपता है--ताटकवार वा बानूत लागू वे 
मावना मूलव गलत है। किसी प्रदेश वा सच्चाँ| 
हा सकता है भौर इस दणष्टि से राजस्थानी रग्मच 
साटब व क्षेत्र म पश्चिम वा अधानुव रण ने डयित 

वाद यहाँ श्रात-प्राते बासी हो चुरते हैं शौर खुद हर 
समझे जाते वाल तत्त्व पहने स मौजूद हैं। अ्रय से 
में नाठक कही भ्रविक भ्ाज और भ्रभी की चीज़ है- 
स्थापित अथवा य्रस्वीक्ृत होता हांता है इसलि 
जरूरी है, हमार दशक रामायण व महाभारत मा 
सकक्‍त हैं इसलिये नाटका के लोकप्रिय ने हासे व 
साममभी पर लाकर नही तांटी जा सकती। 
इस आखिरी वात की ही चर्चा नाटय-समारा 
में आज हम करेंगे | 
यह तो स्पष्ट ही है किः विछते 25 वर्षों मे ए 
हमारे बीच विकसित हुआ है। नई कहानी झौर : 
“नया नाटक” भी कह सकते है। जिस प्रकार ख 
भर 'हरिप्रोध से लेबर सर्वेश्वर तक वा सफर 
तय किया है, चस ही हमारा नाठक' भारतेदु ₹ 
यह वाठक भ्रपत पुव दतिया की तुतना में अधिर 
प्रधान, व्यक्तिवादी और विज्ञानवादी समस्ः- 
काल, स्थान भौर क्थानक को त्रया को तोडा है 
है। फ्रायड, युग, वेकेट ब्रेल्तव, जने और सात 
गहरा पडा है । 
अत यह कोई ताज्जुव की बात नही है कि 
और जांदा वाटया की परम्परा तथा झपने पूदच' 
घामिक ऐतिहासिक नाटक। वौटकी इत्यादि र 
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तिकता न उसके प्रभाव का कम किया। चीन की दीवार मेक्स फ्थि का प्रसिद्ध 
प्रहसन है--जिसमे एक आर झाज की विभीषिका और विसगतियों को भूतकाल 
सजाडा गया है और दूसरी ओर झाज के सदर्भो म गुज़र हुए दिना ची महानता 
और तदवीरा की श्रप्नासग्रिक्ता को उक्रा गया है। लेक्नि एक तो नाटक का 
प्रस्तुतीकरण क्मज़ार था और दूसरे रोन लायक वात पर हँसन की तकनीक ने 
आराम दशका को पशोपेश में रखा। सप्रेषण की यही समस्या तिराड और 
“गरिनीपिग” मे और भी गहरे रूप सम उपस्थित हुई। ग्रुजराती म॑ खेले गये तिराड”' 
मे पति-पत्नी और पत्नी की बहन के बीच चलने वाले घात-प्रतिधात ता खैर 
समभ में आये लेक्नि आधी स्टेज का घेरकर कमरा न० 7[ को झ्रायोजना री 
उपादयता अस्पष्ट रही। चीन का दीवार! की भाँति गिनीपिग' भी हर युग मे 
अलम प्रलग मुखौटे पहनकर सतत मौजूद रहते झाये उत्पीटन और शाषण के 
सयत्रो की कहानी कहता है। लेकिन दशक के सामन वही समस्या रहती है। 
शतरज के मोहरे म वह दूसरा पर हँसता है । एक पीडाविहीन सुखद क्थासिस 
का अनुभव करता है। लक्नि गिनीपिग” देखते हुए वह शक्‍ाल हा उठता है 
कि नाटककार उस खुद अपन ऊपर हसने खुद झपन गरेयान मे भाकने के लिए 
तो प्रवत्त नही कर रहा ? और जाहिर ह क्श्लाम दशक अपने मयो रजन के क्वाव 
में गुत्यिया, शकाआ, उलभनो आत्मावलाक्न की इन छाटी-वडी हडिडयो को 
ज्यादा पस“द नही करता । 
भ्रस्तु विभिन प्रकार के ऐसे नाटकों से ही श्राधुनिक नाटक का सतरगी 
अर समकालीम तानावाना बुना हुआ है । गिनीपिग” अपनी जगह उतना ही सफल 
दत्वप्ूण है जितना 'शतरज के मोहर । य नाटक निरतर नई ज़मीन तोड 
दशक पदा कर रहे हैं और विभिन कोणो, विविध तकनीकां से 
4 ९ सकमण के इस युग की तस्वीरे हमारे सामन पश कर रहे हैं। 
सफ्ल ओर उपयोगी झायाजन था। वुलभूपण खरबदा 
कादर खाँ, क्लाश पडया और झलका राव इत्पादि 
४५ क्या जावगा। टिकट दरें ज्यादा थी और 
6 था। बेहतर उद्घोषणाञ्रा से इनमे से कई 
लाया जा सकता था। 


टेंगा नाटक-“हम लोग”! 


प्रौर एक है हमारा ग्रधेरा ससार। ससार 


हा 
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में जासम उठाने वे तिए भी प्रवत्त कर ? कितने लोग हैं जो ताठव वे! लिए त्स 
या पाच हपय खच बररके अपने वा अपने से एव. मिमम साक्षात्पार की स्थिति 
में डालता बाहर ?े हमे स्वीकारता होगा हि झ्म्ी हमारी जनता का बहुत बा 
प्रतिशत किसी गम्भीर समस्‍या के गस्सीर विदेवन वी बजाय हलला-फुला मतारेजन 
सागता है। फामूला फिल्मों, फिल्‍मी गीतो और मैगजीन भौर सतही रमानियत 
के उपयासों बी अबूत लोवप्रियता इसी तथ्य वो रखावित बरती है। ऐस मे 
नाटक का श्रच्छा होना बहन पायर बात को दसने लायम ढंग से पैश 4रने वाला 
होता काफी है। जाहिर है वि जात-बू कफ र भौर झनावश्यवा रूप से पैदा की गई 
जटिलता का काई हामी नहीं हो सबता और न यह जरूरी है हि श्रल्ट तादक 
का मुह हमेशा घोवडें की तरह जटवा हुप्ना हा क्याकि शूद्ध मतोरजन की दप्दि 
से भी अच्छा नाटक लिया जा सकता है । 
नादूय समाराह में खेत गय सात नाटका को प्रव हम कपर बही गई बातो 
की कसौटी पर कस टसे । सबसे ज्यादा जा नाटक पसद तिया गया वह पी० एल० 
टेशपाण्डे का * शतरज के मोहरे' या कस्तूरी मृग! था, जिल इप्टा न बडी दक्षता 
से खेला । यह एक उदाहरण है ऐसे ताटक का जो एप हजार रातो तब सता 
जा सकता है और जिस जेंधा मुहावरा है. बच्चे, बूढ, जवान और स्त्रियाँ सभी 
पसाद करेंगे! नाटक मे त्याग तप भौर सवा मे वडबोले वितण्डाबाद गौर एक 
सहण सरल सच्चे जीवन क्रम वो टवराहट का सजीव सम्पूष और रावत चित्रण 
है। नाठय हँसाता है तो रुता भी सकता है। लेविन इस सबको साथ ही नदिया 
में भ्रतिरजता है समस्या का सरलीकरण भौर हास्य तथा वढ्णा वे लिए हर 
परिस्थिति का एक चतुर लेक्नि फिर भी वाशस दोहन है। वह बुछ्ध-छुछ ऋषि 
केश मुखर्जी वी आमाद, गुडडी ओर यावर्ची पिल्म जैसा है। वह हमको दप्ण 
दिखाकर बेचैन नहीं करता वत्कि हम अतमन में जो हाता चाहत हैं श्रौर द्दो 
नही पाते उस पर हँसकर श्रौर हम हँसाव'र हमको झाश्वस्त कर देता है । 
एकऔर मुद्धौ और जससा ओउस' भी पत्त द किये गये क्योकि व हंसते 
हसात॑ रहे और दशक को उलमन से बचाये रहे। दशक का एन ओर युद्ध वी 
नायिका की उलभन से कुछ विश्वेव सेना-दना नही है ! वह उसके खुट वे परिवेश 
की मतकियों १र कहकहे तशावर फिर उस वरियश की दमाम विसगविया के 
साथ निरपेक्ष सह भ्रस्तित्व को स्थित्ति मे ज्ैट झाता है । 
इसके विपरीत 'हयवदन और जीन की दीवार” बहुत अच्छे नाटक होंते 
हुए भी कम जोगो के प्ले पड़े ॥ हयवदन सिरो की प्रदला-बदली वी युरानी 
कहानी को लोकनाटय वी शली मं ढालतर बारी हृदय की चिरातन दुविधा 
और झाधुनिक जीवस के वचलपन से जोड़ता है। वह एक बहुत सु”र और 
महत्वपूण प्रयाग है लेक्नि रही-कही उसको धीमी गति और अस्पप्ठ सावे 
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सतिकता न उससे प्रभाव का कम प्िया। चीन की दीवार मद्स फिश का प्रसिद्ध 
प्रहमम है--जिसमे एक भ्ोर प्राज वी विभीषिका और विस्तयतिया वा भूतवाल 
सजाडा गया है भौर दूसरी भोर श्राज के सदर्भो म गुजर हुए दिनो की महानता 
और तदवीरा की प्रप्रासगरिकता वा उपेरा गया हू । लेकिनि एक तो नाटवा का 
प्रस्तुतीकरण कमजोर था ग्रौर दुसरे रान लायक वात पर हसन की तकनीक मे 
आम दशका का पशोपेश मे रखा। सम्रेषण की यही समस्या तिराड' भौर 
“ग्रिवीपिग” म और भी यहरे रूप से उपस्यित हुई । गुजराती मे सेत यय तिराड' 
में पतियानी और पतली की पहल वे बीच चनने वाले घांत प्रतिधात ता खर 
समझ में झाय॑ लेकिन आधी स्टेज का घे रकर कमरा न० 7! की झायोजना री 
उपादयता श्रस्पष्ट रही। चीन की दीवार! वी भाँति गिनीपिय! भी हर युग मे 
भत्तग भलग मुखौद पहुनकर सतत मौजूद रहते भाव उत्पीड़न ओर शाप के 
सयत्रा की बहानी बहता है। लेकिन दशव' पे सामने वहा समस्या रहती है। 
शतरण क माहरे' म वह दूसरा पर हम्तता है । एक पीडाविहीन सुखद कैथाधिस 
बा अनुभव वरता है। लक्िन गितीपिग' दखते हुए बह शवालु हो उठता है 
कि नाटककार उस सुद अपने ऊपर हँसने, खुद अपने गरयाय में भाकल के लिए 
ता प्रवृत्त नही कर रहा “ और जाहिर ह कि झम-दशव' अपने सवोरजत के दताव 
मे गुत्यिया शकाग्रा, उलमता आत्मावलॉक्न वी इन छोटी-यरी हश्डिया को 
ज्यादा पस'द नहीं करता । 
अस्तु विभिन प्रकार क एस नाठकां स ही आधुनिक नाठक का संतरगी 
और समक्यतीन तानायाना बुना हुआ है । ग्रिनीपिग” पनी जगह उतना ही सफल 
और महत्वपूण है जितना शतरज बे मोहरे!। य ताटक' निरस्तर नई जमीन तोड 
रहे है नथ दशक पेंदा कर रह है भौर विभिन कणों विविध तकनीकां से 
अभनिशण्चय,सजास भौर सकप्ण के इस युग वी तस्वीर हमार सामन पंश कर रहे हैं। 
तादुय समारोह एक सफद और उपयोगी आयोजन था। कुवभपण खरबदा 
बीमती झान/ ८ सुयाव घोष क्पटर खाँ, वैलाग पडया और झलका राव इत्यादि 
का अभिनय लम्य समय तक याद किया जावेगा। टिकट दरें ज्यादा थी और 
प्रस्तुतीवरण का काई एक दर्रा नहीं था। बेहतर उद्घापषणाप्रो स इनमे से कई 
साटकी का दशक) के और नजदीक लाया जा सकता था | 


दुविधा के सीयो पर ठेंगा वाटक-/हम लोग” 


एक श्रधेरा डिब्बा है रेल का। और एक है हमारा ग्रधेरा ससार। ससार 
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में डालना चाहगे ? हमें स्वीकारना होगा कि प्रभी हमारी जनता का बहुत बडा 
प्रतिशत किसी गम्भीर पमत्या के गस्भीर विवेचन की: बजाब हल्का फुल्यय मतारजन 
यागता है। फामूतता फिल्‍मों फ़िल्मी गीतो श्रर मेगजीनों और सतही स्मानियत 
उपयातो की अबूत लोकप्रियता इसी तथ्य के रसाकित करती है। एम मे 
चाटक का ब्रच्छा होना कहते जायकः बात को दसने लायक ढग से ऐश बने वाला 
होना काफी है । जाहिर है किः जान-बू मकर भौर प्रनावश्यक रूप स पेंदा को गई 
जटिलता का कोई हामी नही हो सकता और ने यह ज़रूरी है कि अच्छे बाटक 
के मुह हमेशा थोकडे को पिरह लटदा हुम्ना हा क्याकि- शभूद्ध मनो रजन की दश्टि 
से भी अच्चा नाटक लिखा जा सकता है । 
नाटय समाराह मे सेल गये सात नाटका का श्र हम ऊपर कही गई बातो 
की क्सोटी वर कस देखें | सबस ज्यादा जा नाटक वस्तद क्या गया वह पी० एल० 
देशपाण्डे क। 'शतर्ज के मोहर' था वस्तूरी मृय! था, जिस इप्टा ने बड़ी टक्षता 
से फैला । यह एक रदापररुण है ऐसे नाटक काजो एक हमर रातो तक तेला 


। नाटर हैयाता है तो स्ला भी सदता है। लेक्नि इसे सबके साथ ही नाटक 
मे अतिरजना है पमत्था क्या सरलीकरण और हैं।स्प तथा करुणा के लिए हर 
परिस्थिति का एक भैतुर लेक्नि फिर भी क।शतत दहन है। वह उच-वुछ ऋषि 
कैश मुक्जी की आनेद गुहडी और दावों! पिल्म जैसा है। वह हमको दपण 
दिलाकर वचन नही करता बल्कि हैम अतमन मे जो होना चाहने हैं श्रौर हो 


हैंतात॑ रहे श्रीर दशक को उलभन से बचाये रहे। दशक का एक और युद्ध की 
नायिका की उलभन से कैच विश्ेद जेना देवा नही है। बह उसके खुद के परिवेश 
की भजक्यो पर क़टकहै लगाकर फिर उत्त परिवेश की तमाम विसगतियां के 
साथ निरपेक्ष सह यस्तित्व को स्थिति मे नौट आता है। 

उसके विपरीत हयवदन और “चीन की दीवार! बहुत अच्छे वाटक होते 
डैए भी क्रम तोगा के पन्‍्ले परे । दिन बिरोकी अदला बल्ली वी पुरानी 
कहानी का लोक्नाटय को शल्ती मं ढपफर मारी देदय की चिरतन दुविधा 
भर आषनिक जीवन के बेमलपन से जोड़ता है। वह एक बहुत सु”र और 
महत््ववृण्त प्रयोग है लकिन कही-कही उसकी धीमी गति और ग्रस्पष्ट सावी 
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तिक्‍ता ने उसके प्रभाव का कम क्या। “चीन की दीवार' मेक्‍्स फिश का प्रसिद्ध 
प्रहसन है--जिसमे एक झर आज की विभीषिका और विसगतियों का भृतकाल 
से जोडा गया है और दूसरी ओर, आज के सदर्भो म॑ गुजर हुए दिना बी महानता 
झौर तदबीरा की श्रप्रासगिक्ता का उक्रा गया है। लेक्नि एक तो नाटक का 
प्रस्तुतीकरण कमजार था और दूसर रान लायक बात पर हँसन वी तकनीक ने 
आम दशका का पशोपेश मे रखा। सप्रेपण की यही समस्या तिराड और 
“गिनीपिय” म और भी गहरे रूप से उपस्थित हुईं। गुजराती म सेले गय तिराड' 
में पति-पत्नी और पत्नी की बहन वे बीच चलन वाले घात्त प्रतिघात तो खैर 
समभ में आये लेक्नि आधी स्टेज को घेरकर कमरा न० 7] की आयोजना की 
उपादेयता अस्पष्ट रही। चीन का दीवार! वी भाति गिनीपिंग' भी हर युग मे 
झलग-भ्रलग मुखौटे पहनकर सतत मौजूद रहते भ्राये उस्तीडन और शापण के 
सयनो की कहानी कहता है। लेकिन दशक के सामन वही समस्या रहती है। 
शतरज के मोहर' में वह दूमरा पर हँसता है । एक पीडाविहीन सुखद क्थासिस 
का ग्रमुभव करता है। तकनि ग्रिनीपिग! दखत हुए वह शकाल हो उठता है 
कि नाटककार उस खुद श्रपन ऊपर हसन खुद झपन गरेयान मे भाकन के लिए 
तो प्रवृत्त नही कर रहा ? और जाहिर है किश्लाम-टशक अपने मनारजन के कवाब 
मे गुत्यियो, शकाआ उलभनो आत्मावलाकन कीइन छोटी-बडी हड्डिया को 
ज्यादा पस्तःद नहीं करता । 

अस्तु विभिन प्रकार के ऐसे नाटकों से ही श्राधुनिक नाटक का सतरगी 
और समकालीन तानावाना बुना हुआ है । गिनीपिग! श्रपना जगह उतना ही सफत 
और महत्त्वपूण है जितना शतरज जे मोहर । य नाटक निरतर नई ज़मीन तोड 
रहे हैं, नये दशक पैदा कर रहे हूं और विभिन कोणो विविध तकनीकों से 
अभिश्चय सनास और सक्रमण के इस युग की तस्वीर हमार सामने पश कर रहे हैं। 

नाटय समारोह एक सफल और उपयोगी आयाजन था। कुलभपण खरबदा 
कीमती झ्ान द सुबाल धाप कादर खा, क्लाश पड्या और अलका राव इत्यादि 
का अभिनय तम्प्र समय तक याद क्या जावेगा। टिकट दरें ज्यादा थी और 
प्रस्तुतीकरण या कोई एक ढर्रा नही था। बंहतर उदघापणाओ्रो स इनमे स कई 
नाटका का दशका के और नजदीक लाया जा सकता था । 


दुविधा के सोगो पर टेंगा नाठक-“/हम लोग”! 


एक अधेरा डिब्बा है रेल का। और एक है हमारा ग्रधेरा ससार। ससार 
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अधेय तो क्या है--अच्चा भला पघृरज रोज उगता. है उसम धरवेर है हमारी प्रपनी 

जीवनज्यवत्था उ॥ पेरा है हमारी पपनी शेहनियत का ॥ सर मुसाफ़्रिक 

अटाावह भ्रधेरा डिब्सा अतीक है इस समध्टि कक, जछ हैप इस बले समाज भे रह्त 
ने लड़त भगडते टुच्वेपन के साथ किच किच फरते उदयमविहीन, रात भीजते 

वंसी ही लतन उत मुस/फ्रो के है। वो शकर ते लिएा है न ववौरगीः में-सप्टि मे 

जिनमा मानाद था जितना सीदय था पारा गुद्ध पच्ची क प्रविचारी मनुप्या न 

समाष् कर दिया है। बच गया है कवत दु छू किसी कः लिए भी वही भी मुख का 
कं है। 


हाँ व तालालिर- समस्या भरथेरे करे है। डिब्व > परह-तरह के साय है। 
वातवीर है हाथबीर है चयवाती हैं, भरवादी हैं। सान->रगाल वच्च पैदा करे: 
वाले मानव-कृषि पहित हैं नज़ली मरहम बेचने 
पाला है नक्सी अधा है. एक सिगरेट पौने बाला है तो ए- धूम्रपान के सारे 
खतर जावत वाला ) भ्ौर सप्से वठकर एक भासन प्रसवा तारे भोर है एफ युवक 
जो खासतौर पर इस वारी को ातिर विजली वाले की तलाश मे भदकता रहता 
है। श्रौर हां, एक भूवघार है जा इस प्रतीक को समच्टि स जाइता चलता है 
एक गहने मि वेक्तय बार कर दैफर । यात्री कि हम नाग एफ भ-पेरे 
ताबूत मं बल सक्स अर रहे हैं। एक *द ग्पने चेहरे पर अस्क्राहट फट ३२ रह 
है। बार-बार हँंसत हुए एक- देदनाक चीस मौत के $एऐम चरकर फरार रही है। 
हुए हम अटटहाय ररने लगते हैं। दशक एक मजेदार 

मे हैबगे रह। 


ववयुवक प्लटफाम वी वदहबास भीड मे परेशान प्रच्चता 

घूमता रहता है । लेकिन जिजली बाला ने हुआ गोया भगवान है गया है-मिल्ता 

| बल्कि भगवान से मिलते व हम भरत वाजे भोयेश्कर महाराज ता 

मौजूद भी है। नही है कोई व विनली काले का झता पत्ता जानने बाचा हावाकि 
--यह गा | 


डिवेम लौट आता है। अर वह डिब्व के ल्तेमो को अपनी मदद 
आप करने के लिए पैलकारता है। एक मजबूत सहयाधी(स्वय वह युवक नही ! ) 
को डिब्ये की दीवार से सिर भारन के लिए तैयार किया जाता है। ताबूत की 
दीवार पर चाह प्रडती है। प्रकाश आता है। ऋता जता है। दुक्करा सिर का 
एक्शन फ्रोज । कत्रघार का स्वागत वावूत्त सक्स उग्ना पेट जरूरता के पेट पर 
हाथी का पाव; नाटक को समाव्ति ) नाटक यानी अग्रत्तराय का हम लोग उफ 
"यही कही हांगा! जिसे कल्वरल सोसायटी कफ पजस्थान ने रदीद्र सच पर जय 
उर मे 30 दिसम्बर और १ जनवसे के 'पहची पहली बार मचित किया । 
भूल नाटक मैंने पढ़ा नहीं है। सेक्नि इतना तो जाहिर ही है कि उत्तम काफी 
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बुछ जाडा गया है मचीकरण वे सिलसिले मे । नेता के भाषण इत्यादि के ट्श्य 
या तो जोडे गए हैं या लम्बे खीचे गए हैं। भ्रत पर कुछ कुछ “सकेत' के 'जस्मा 
आदन' के उस परिवततित भ्रन्त की भलक है जिसके अ्रतगत राजा का झोढा के 
आगे हार मानते दिखाया गया है। जन प्मूह वाले दुश्यो के सयोजन और सवादो 
वी अदायगी ने 'एक और युद्ध की याद ताज़ा वी। 
जो भी हो। यह तीसरे भरकम जनता को कम मे प्रवृत्त हाने का झ्राह्ठात 
और जनता के, एक भोंडे प्रतीक द्वारा ही सही, सचमुच कमरत हा जाने की 
'ग्रादश' परिणति ही नाठक की सबसे बडी कमजोरी बन गई है। यहा नाटक 
जान-बूभकर दुविधा के सीगो पर टग जाता है। एक ओर तो उसका प्राग्रह है 
ताबूत से वाहर निकलने का माय दिखाने, 'अप्प दीपा भव के दशन वी विजय 
दिखाने वा । इससे जनित मजबूरी मे वह सिर की चोट से बिजली सुधरवाने तक 
पर उत्तर झ्राता है--भाना विजली सुधारने के लिए आमतोर पर ही कनेक्शन 
जाचने प्यूज़ बाघने इत्यादि की नही हथौंडे के साथ ठोकापीटी की दरकार रहती 
हा । लेकिन दूसरी भार वह इस 9तीक को चरम स्थिति तक निवाहने में भी अपने 
क्य विवश पाता है क्योकि यदि इस विंकट प्रयोग के द्वारा ही सही, ब्रिजली सच- 
मुच झा जाती है तो प्रतीक का तिलस्म जा, प्रतीक ही की भाषा मे, अ्थधेरे मे ही 
परवान चढा है, एक हास्थास्पद प्रकाश क॑ एटी-बलाईमेक्स म घुल जाता है। इसी 
दुविधा मे पडकर नाटक एक बार फिर जो जरूरत से एक वार बहुत ज़्यादा 
साबित होता है 'सूम्धार शरण गच्छामि' की राह पकडता है। 
हम लोग” वी समस्या उन तमाम नाटको की है जो रोने वा ली बात का ठहाके 
वाले झ्रायोजन के साथ पेश करते हैं। दूसरे शब्दा मे, यह उन तमाम गभीर प्रह 
सनो या व्यग्य नाटको की समस्या है जिनकी विधयवस्तु मानव स्थिति की हें सती 
हुई चीख है श्रौर जो 'हम लाग' म ही झथधेर डिब्बे के एक याती के शब्दा मे, 'हँंसे 
ना तो क्या करें, कितना अ्रधेरा है' वाले विद्वूप से मुखातिव होते है। ऐसे नाटक मे 
यदि हास्य पक्ष प्रबल हो जाए, यदि हास्य क्चोटने का माध्यम नही, क्लोरोफाम 
हो जाए तो वह लास लोकप्रिय सही मात्र एक कामडी या हास्य रचता हाने के 
नजदीक पहुंच जाता है जैसा पी० एल० देशपाण्डे के 'कस्तूरी मग' वे साथ हुआ 
है। यदि मसखरापन स्वय अपने आपमे एक पूरा नाटक वन जाए और नाटक की 
गभीर प्रन्तकथा से न जुड पाय तो नाटक का प्रहसन-पक्ष प्रधान हा जाता है जैसा 
'एक्झ्ौर युद्ध! ओर शुतुरमुग मे होते हम देख चुके हैं। इसके विपरीत यदि" 
मज़ाक और प्रतीक बहुत गभीर हो जाये, जनता की ग्रहण शवित से ऊपर उपर 
होकर निकल जाएँ तो भी, गिनीपिय की तरह नाटककार जो चीख सुन पा रहा 
है, उसे टशको तक सम्प्रेषित नही कर पाता | आ्रदश स्थिति वह है जिसमे दशक 
हँसते हंसते ठिठकक्र सोचने पर गरेबान मे भाँकने के लिए मजबूर हां जाए भर 


ला सेव की वेदहवास भी मे परेशान पृद्धता 
पूमता रहता है। लेकिन जिजली काला ने हुआ कोया भगवान हा गया है--मिलता 
भही। बल्कि भगवान के मिलाने कर पम भरन कात्ते “भोगेश्वर महाराज को 
भी है। का व जानने बाला हालाकि 
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कुछ जोडा गया है मचीकरण के सिलसिले में । नेताओ के भाषण इत्यादि के टश्य 
या तो जोडे गए है या लम्बे सीचे गए है। अन्त पर कुछ दुछ 'सकेत' के 'जस्मा 
झोढन' के उस परिवर्तित अन्त की भलक है जिसके भ्रतगत राजा को श्रोढा के 
श्राग हार मानते दिसाया गया है। जन समूह वाले दश्यो के सपाजन और सवादो 
की अदायगी ने 'एक भौर युद्ध' वी याद ताजा वी। 

जो भी हो। यह तीसरे अक म जनता को कम मे श्रवत्त होने का आह्वान 
झौर जनता के एक भोंडे प्रतीक द्वारा ही सही, सचमुच कमरत हू जाने की 
'प्रादश” परिणति ही नाटक की सबसे वडी क्मज़ोरी बन गई है। यहा नाटक 
जान-वूभकर दुविधा के सीगो पर टग जाता है। एक ओर तो उसका आग्रह है 
ताबूत से बाहर निकलने का मांग दिखाने अ्प्प दीप भव' के दशन की विजय 
दिखाने का | इससे जनित मजबूरी मे वह सिर की चाट से विजली सुधरवाने तक 
पर उतर ग्राता है--माना बिजली सुधारने के लिए आमतौर पर ही क्मेक्शन 
जाँचने, प्यूज बाधने इत्यादि की नही हथौडें के साथ ठोकापीटी की दरकार रहती 
हा। नेकित दूसरी झ्रार बह इस एत्तीक को चरम स्थिति तक निवाहन में भी अपन 
को विवश पाता है क्यांकि यदि इस विकट प्रयोग के द्वारा ही सही, बिजली सच- 
मुच झा जाती है तो प्रतीक का तिलस्म जा, प्रतीक ही की भाषा मे अथेर में ही 
परवान चढा है, एक हास्प्रास्पद प्रकाश क॑ एटी-क्लाइमेक्स मे घुल जाता है। इसी 
दुविधा मं पडकर नाटक एक बार फिर, जो ज़रूरत से एक बार बहुत ज्यादा 
साप्रित हांता है, 'सूतघार शरण गच्छामि' की राह पकडता है। 

हम लोग” की समस्या उन तमाम नाटको की है जो रोने वा ली वात का ठहाके 
वाले आयोतन के साथ पेश करते हैं! दूसरे शब्दा मे, यहू उन तमाम गरभीर प्रह-- 
सना या व्यग्य नाटका वी समस्या ह जिनकी विषयवस्तु मानव-स्थिति की हँसती 
हुई चीख है और जो 'हम लोग म॑ ही भ्रधेर डिब्बे के एक यात्री के शब्दो मे, हँसेः 
ना ता क्या करें, कितना अधेरा है! वाले विद्रूप से मुखातिव होते हैं। ऐसे नाटक मे 
यदि हास्य पक्ष प्रबल हो जाए, यदि हास्य क्चाटने का माध्यम नही, वलारोफॉमः 
हो जाए तो वह लाख लाक प्रिय सही, मात्र एक 'कामेडी” या हास्य रचना होने वे 
नज़दीक पहुँच जाता है जैसा पी० एल० देशपाण्डे के कस्तूरी मग' के साथ हुआ 
है। यदि मसखरापन स्वयं अपने आपम एक पूरा नाटक वन जाए और नाटक की 
गभीर अन्तकथा से न जुड पाय तो नाटक का भ्रहसन पक्ष प्रधान हा जाता है जैसा 
'एक और युद्ध! और शुतुरमृुग” मे होते हम देख चुके हैं। इसके विपरीत यदिः 
मज़ाक झौर प्रतीक बहुत गभीर हो जाये जनता वी ग्रहण शक्ति से ऊपर-ऊपरु 
हाकर निकल जाएँ तो भी 'गिनीपिग' की तरह नाटककार जो चीख सुन पा रहा” 
है, उसे दशको तक सम्प्रेषित नहीं कर पाता | आदश स्थिति वह है जिसमे दशक 
हँसते हेसते ठिठकक्र साचने पर गरवान मे भाँकन वे लिए मजबूर हो जाए और 
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जिसम सारे हँसने हँसाने और ताल के जल पर छाई काई की से-दे के अन्दर से, 
स्थिति के मम का शूल, वह हसी की चीस, एक लाल-लाल तपती शलाख की तरह 
हमारी चेतना का छेल दने पर उतार उसके पास तक वढी चली आए । तेदुलगर 
के खामाश अदालत मे इत परस्पर विरोधी आवश्यक्ताओ का वाफी सफ्ल निर्वाह 
हुआ है प्रत वे अतिनाटकीय एकालाप के बावजूद । एसी है ठुछ घारणा हास मं 
प्रेझ्त के सटजुप्रात की भली औरत को देखते हुए वनी थी। 
इस कमौटी पर--औऔर शायद बह वी ही कठित कसौटी है--व समे पर हम 
६ुम नोग' मे एक कचाईर पात हैं। उसके हत्ह॑ फुल्केपत जिसका निर्वाहफ, व बहुत 
खूब हुआ ह ओर उसके सूत्र घार वी भत्यो मुखी, विराश उद्घोषणात्रो 4 बीच 
धुूत्र काफो सिचाव मेलता कतता श्रात तक टूट जाता है। शायद यह न होता 
यदि प्रारम्भिक हल्केपन के बाद एक गम्भीर कलाइमंक्स की भार, हास्योद्रेय' के 
समस्त प्रलोभना का ठुकरात हुए, निश्चित रुप से बढ़र जाता। मतलत युवक 
हताश लौटता ह और पाता है कि शिशु हो भी चुका है धोर डिब्बे के भ्रघेरे के 
खिलाफ एक नही बगावत्त करक लाठ भी गया है आर मुसाफिर हैं कि प्रपता-अपना 
सामान चटारकर दुसर, भा 3र ही, डिब्बो म जा बैठ है क्याकि पूरी ट्रेन ग्रपयेरी 
है। कहन का तात्पय यह है कि 'प्रगतिवादी' भरत के आव'पण ने नाटक वे भाते 
बी वयफी हद तक प्रभावहीर वना दिया है श्रौर शायद तीसरा भ्रक न होता तो 
नाटक एक ज्याटा गहरा, अ्रभीष्ट प्रभाव छोदता ! 
लेक्नि इसका यह मतलब नहीं कि श्पव वतमान रूप में नाटव' का कोई 
हासिल ही नही है । हमार॑ नाटकों पर श्क्सर विदेशी माडली को ज्यां का त्यो 
आयातित करने का आराप लगता रहा है। कुछ दूसर नाटक हैं जिनमे तथाकथितें 
तिम्त मध्य वंग पर दूसरे दूसरे वर्गों का अधिजात्य जो शायल स्वय लेखक का है, 
हावी हाता दीखता है । इस सवसे परे 'हम लोय वी आत्मा ओर परिवेश लोनो 
विशुद्ध भारतीय और प्रामाणिक रूप से निम्न मध्य वर्गीय है। दूधरे नाठक बरा 
बर बाघता है और, तीसरे ग्रक के अलावा, उसकी वसावट और प्रकट में कही 
डील नही आती । 
जहाँ तक प्रस्तुतीकरण का सम्बंध ह जयपुर की उभरती हुई ताटय प्रति 
आग ने एक वार फिर से अपना लोहा मसवाकर छोडा है॥ अपने रोल में एसी 
निमस्तता ऐसा सम्मिलित उत्साह ऐसी नेसगिक्ता और तुरतबुद्धि किसी भी 
मजे मजाय॑ व्यावसायिक दल के लिए स्पर्धा वी चीज हा सकते हैं। महेंद्रलता 
चा हारापिह पर लट्टू मुवक गजीज खाँका सियरेट विरोधी सम्भात्त अजयराज 
का मरहम ब्रेचले वाला, सक्सेना का फायरमन पथ्वी जुशी का धमगुड झौर 
नंता, हनुमान शर्मा का ग्रामीण दात्पय इत्यादि कुछ ऐसे 'कमरियोज' हैं जो भर्मे 
सक याद रहगे। धीरेड कौशिक न युवक की भूमिका में पर्याप्त श्रम क्या है 


लुछ नाटक बुछ नांदस / 


लेकिन वै भपने मचीय व्यक्तित्व मे भ्रपक्लित खुरदरापन और ग्रात्मचिस्मरण न 
ला याए। प दलाल शा ने एक बार फिर दिखा दिया कि अनुकूल भूमिकाग्रो मं 
वे क्तिने ऊँचे उठ सकते है। ध्वनि प्रभाव, मच-सज्जा, दृश्य सयाजन, मेक्प्रय 
सभी अपनी जगह खूब थे! एच० पी० सकसता, भारतरत्त भागव और उसके 
मभी नौजवान साथियों को ढेर सी चबाई 


कुछ नादक कुछ नोदूस' 


तारीब ]4 जुनाई। रवीदर मच जयपुर | लिटित थियंटर ग्रुप, निल्‍नी द्वारा 
अस्तुत 'का माता को पिता हमारे! । मूल मराठी सुरश खर हिंदी प्रमुवाद 
जीत शर्मा, निर्देशक बी० एम० शाह। दो बचपने वी परिधि को लाधत बच्चे 
“>पेवी और प्रकाश । भटवा हुआ पिता दीनत्याल प्रिमा टेसाई का प्रेमी, माँ 
प्रभा। माँ-बठा-बेटी, स्ाराम की मदद से एक मनारजक पडय-त्र रत है, दीन- 
देपाल को सही रास्ते पर लाने का और सफल हाते है? एवं चुस्त मतारणजक, 
कैसावट बाता नाटय, पशेवर फ्रौशल व अ्रनुभवज-य सहजता के साथ प्रस्तुत । 
हर मिनिद म एस हँसी, 'हजार रातो! तक टिखाए जाने के [लए उपयुक्त 'क्स्तुरी- 
मय! (पी० एल० देश पाण्ले) का जोडीब'द भाई! अवल्तविक लेकिन भता 
रजक एव अच्छी बनाई हुई बम्बईया फ्टिम जैसा । 

जिभति! और सभिस्तारिया' द्वारा सयुक्त रुप से प्रस्तुत पाच चियेदर रातें 
पाँच मे से तीन नाठक--- जलता है तो जले जहाँ” 'को माता को पिता हमार और 
“एसा, पैसा, पेसा--विशू द्ध मनारजनात्मक पहसन भौर आयोजन खूब सफ्ल। 
झायाजन पर वी गई महनत वे अतावा क्‍या यह सफलता इस बात की भी मूचर 
है, कम-से-क्म बुछ प्रशो म, कि हम सव हस्वे पुल्व' मतोरणन वी तलाश मे रहते 
हैं--मतोरजन जो अदरक के पजे! से लेबर वस्तुरी मुण! तब व दा प्रुवा वे 
बीच ही घूमता रहता है ! वही विश्लेषण भौर समसामम्रिवः सहर्म के मूचत 
नाठक के ऊपर बहुमत व सनाटब' भरपेट भाजन के बाद भरपुर मनोरवन वाल 
साटक बा तरजीह लिए जाने फ्री बात! लाग झक्सर व्यावसायिक रगमच बी 
भावश्यकता की वात करते हैं । लेपिन क्या व्यायसायिवता दा माता को पिता! 
जँस विशपद नाटकों के सम्मोहन से ऊपर उठ पाएगी ?ै 
कल ल--3-सलजिजज तन सजी न न ननिनान तनमन नी लनिनिननीनीनन नमन नाना 


3 'चतुरगा! राजस्थास पत्रिका, 79- 73 


368 सराबारा के रग 


वागुदव का प्रस्तुतीय रण 'जलता ह ता जने जहाँ कइ बार पेश हो चुबा है । 
एवं विशुद्ध सफ्लता। बासुदेव नकली घनी विधवा के राल म खूब जमे हैं लेविन 
अ्रसल्ती दोना भ्रायशा के राल मे पुष्पा व्यास चहुत कमउप्न लगती हैं। वासुदव 
की नैसग्रित प्रतिभा कामदी मे ही सिलनी ह भौर उतवे ससिनय ये सवाभाविव 
अललटप्प, टेंग इन चीव” थ दास वो ऐसी भू मिकाएँ वहुत रास झाती हैं । 
बामदी में जो वासुटेव वी मदद करता है वही तत्य गम्भीर माटवा मे एश 
जिह्ी कमज़ारी वन जाता है यह गत एव इंद्धजित' वे बाद “पत्रिश्दु व मामल 
मे फिर स्पष्ट हा गई। वासुदेव, भुझे जता है, यम्भीरता स ऊबने लगत हैं झौर 
दर या सब र हर नाटवीय परिस्थिति क। अधगम्भीर- विद्वृुत के मोड पर ला 
खड़ा वरते है । वो ०एम० शाह का 'प्रिश> इधर वे हि दी नाटका म बहुत गौरव 
धृण स्थान रखता है। मैं उस एक पूरे ट्रेण्ड बे प्रतिनिधि व' रूप मे दसता हूँ भौर 
जिन्हाने आज स्‌ चारेव साल पहने 'दिशातर' के लिए स्वयं बी० एम० शाह 
ह्वारा प्रस्तुत उतपा रूप दया है, व मार्मेग थिः नली तरह पशु किया जाए तो बह 
नाठक सस्मावनाओ से पिस कदर भरपूर ह। लेकिन वासुदव के 'विशर ने वेहद 
निराश विया। उनका सलाटक निशशक (जगदीश प्रनजा) सीयें-मीधे एक टट- 
पूजिया नोटकी कम्पनी वाले स्तर पर उतर भ्राता है जिसकी जवान पर स्टानिसता 
बस्ती भ्रौर नेशनल स्कूल आप ड्रामा की चवा नितात भ्रप्रासगिक भौर भ्रविश्व- 
समीय लगती है। उनके पात्र सहज होते वी काशिण मे बडबोले, सत्तही धौर 
असगत हो जात हैं और इस प्रकार नाटवे पी जा पही गहरे क्चोटने वाली भरत 
कथा है उसका भीना सूच्र भटवे से टूट जाता है श्र वाटक उस पारम्परिक राजा- 
रानी वाली शुरूप्रात से भो, जिसका लेकर दशका ने इंकार से ही वाटव' शुरू 
होता है पदतर हा जाता है । बासुदेव शोर अनजा क्षमा करंगे---पूरे समय बी० 
एम० भाह आर चमन वस्या याद झाते रह । 
कला विधामा के समसामयिक दृश्यवयथ के बार म॑ लिखते हुए नाटक पर 
निर्देशक के प्रभुत्व को लेकर एकलेसफ ने तीन खतरं गिताय हैं। पहला है 
मिलेशक द्वारा दशका को भ्पनी चतुराई दिसाने छी काशिश मे खटका पदकों 
का प्रयाय और इस सिलसिले मे ताटवकार व इरादा को व्याख्यापित करने की 
अ्पती झाधारभूत जिम्मेदारी का विस्मरण। 
सारे राजनीति का ही ग्रभिश्ञाप नहीं है वे नाटक को भी भटवा सकते है । 
गैल्त वी एक मचीय तक्तीक थी एलियनेशत कौ--दशको को एहसास करात 
रहना कि जा वे देख रहे हैं नाटक है, अधली नहीं ताबि नाठ्य घदनाक्रा का 
सधात और वस्तुम्विति स उसका बेषम्ध, सम्पुण एकत्मकता और बास्तविकण 
परिवेध कर विस्मति भ कही सो न जाए । उदाहरण के लिए संटजुआन वी भली 
औरत” म॑ पाती बेचने बाला वाग दशकों से मुखातिव होता है और जो तीन देवता” 


॥( 
हु 
पु 
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उपादातर हालता म इसका उद्देश्य दशक करे पाटक के भ्रमजगत ते अलग रसने का 
नही बल्कि उसको सीच- नाटक से बाघ रखने कर कोशिश है और इस 
रूप मे वह माटक्कार या निदेशक मे झात्मविश्वास की कमी दिखाते का ज्ञ रिया 
बेन जाता है। आये-अघूर' मे काले प्वेट वाला प्रविश्ववनीय चरित्र एक बेहद 


है 


वनावटी और प्रणरूप से गे रजर्री भाषण भाठता है । अभृततराय क/ हिम बाग 


जैक शायद मपुष्य के श्रांतू मे हंसी को किरण का मिलमिलाकर उसके दद करे 
'टवृपूनि को गहरा करता चाहता वा + 'पघटजुआन को भली भरत मे सारी 
दिवितरताओं, परिहासा शौर वात्रो की भीड के बीच मानव स्थिति मे 
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गुम बर देने वी हरकत बर बैठते हैं। 

नई नाटकीयता, चतुराई भर भोढी हुई चौडिकता के नाटक का हथ्न एक 
चार हमने 'विलली चली पहनकर जूता' मे देसा था। दुबारा बलराज पण्डित के 
वाँचवा सवार” (मकेत, मानु भारती, रवीद्ध मंच 7 जुलाई) म देखा | ये वो 
नाटक है जो 'मल्पमत' के नाटक को प्रल्पमत वा ही बनाए रफने का वाम करेंगे । 
जब ऐसे नाटक, नाटव को साधारण जन तक ले जाने के मतब्य के साथ पेश विए 
जाते हैं तो एक विरोधाभास ज-म लेता है। 

भेरा विरोध प्रयोगवरमिता से नहीं, मुटात्रा से है भौर इस नाटक में एक भोगे 
हुए पधाय को उफेरने थी नही, एक सोचे हुए, मानसिव' विलास मे से भद्भुत इत्रिम 
गंधाथ वी छापा वो वास्तविक पात्रो दे पस्ले बाँघ देत, सीधी दात को टेढे, 
छत्म चमत्ना रक ढ़ग से कहते प्रौर कट व्तुस्थिति पर प्रभाव पैदा बरन के लिए 
एक बतावटी स्वल्वि लत का आच्आदन क रऐऐ की प्रवृत्तियाँ मुझे दीखीं। सिर की 
जगह पैर भौर हाय की जगह ठोडी रख देने, तारतम्य का तोडने भ्रौर नाटक को 
रेशा-रेशा घुनककर बखेर देने मात्र से न प्रयोग सघता है न प्रभाव पढता है। ऐसे 
सारे नाठक “आ्राघे अधूरे” की जारज सतानें हैं भौर मश्व के लिए उनवा महत्त्व 
भले ही हो वे कभी भी वही भी दशको वे' किसी बडे बग से जुड़ पायेंगे, इसमे मुझे 
संदेह है। बसे निर्देशन भौर भ्भिनय, खासतोर पर देवेद्ध मल्होत्रा वा, बहुत 
अच्छे थे । वीर सक्सेना के ध्वनि प्रभाव बहुत मौजू थे। 

'देसा पैंसा-पेसा' निर्देशक के रूप में बेनी प्रसाद के लिए भ्रच्छी शुरूआत थी 
लेकिन भाटक का ग्रर्थ भारतीयकरण---ठाकुर की हवदली और बदलर झौर भाषा 
तथा वकीजा वी वेशभूषा-खटकने वाला रहा। जयपुर के रगकर्मियों द्वारा प्रस्तुत 
क्ञारो नाठको में जयपुर रगमच के नये-पुराने चेहरो ने प्रच्छा अभिनय विया। 
जलता है तो! श माखीजा, पैसा पैसा-पैसा' म जुत्यी निशकु” मं नौरण 
गास्वामी विशेष रूप से स्मरणीय रहेगे। 


एक नाटक श्रच्छा-सां 


लगभग चार वर्षों के दोरान चार महत्त्वपृूण नाटक लिखना झौर स्टेज पर 
उत्तारना कोई मामली काम नही है। लेक्नि 'उलभी भ्राकृतियाँ', 'एक और युद्ध, 
समय सदर्भा शौर 'दरिदे' के यशरवी लेखक हमीदुल्ला ने यह व*र दिखाया है। 


] राजस्यान पत्विका, 3-2.4974 


एक वाटक भ्च्छाया य्य़ 
जहने वायुरेव गौर प्रक चरताज गयर इक पिटस+ क साहि 
निर्देशक मिले है मद: ने; 


छत प्रक्रक वाले 
अनता-अभिनेतिया व भ्रन्य 
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गुम कर देने की हरकत कर बेठने हैं। 
नई नाटकीयता, चतुराई और श्रोढी हुई बौद्धिकता के नाटक का हश्न एक 
बार हमने बिल्ली चली पहनकर जूता' मे देखा था। दुबारा वलरज पण्डित के 
'बाँचवा सवार (सकेत, मानु भारती, रवीद्ध मंच 7 जुलाई) मे देखा । ये वो 
नाटक है जो “अल्पमत' के नाटक को ग्नल्पमत का ही बनाए रखने वा वाम करेंगे । 
जब ऐसे नाटक, नाटक को साधारण जब तक ले जाने के मतव्य के साथ पेश किए 
जाते हैं तो एक विरोधाभास जम लेता है। 
मेरा विरोध प्रयोगवमिता से नहीं, मुटात्रा से है और इस नाटक में एक भोगे 
हुए यथाथ को उकेरने वी नही, एक सोचे हुए, मानसिक विलास मे से अद्भुत क्त्रिम 
यथाथ की छापाम्रा को वास्तविक पात्रो के पल्‍ले बाँध देन, सीधी बात को टेढे, 
छट्रम चप्त्का <क ढग से कहने ग्रौ र कटु वस्तुस्थिति पर प्रभाव पैदा करने के लिए 
एक बतावड़ी स्वष्ति चता का आदत क से की प्रवत्तियाँ मुझे दीखी। सिर की 
जगह पर प्रौर हाथ की जगह ठोडी रख दन, तारतम्य को तोडने भौर नाटक को 
रेशा-रेशा घुनक्कर बखेर देने मात्र से न प्रयोग सघता है न प्रभाव पडता है। ऐसे 
सारे ताटक 'प्राघे प्रधूरे” की जारज सणानें हैं श्रौर मश्क के लिए उदका महत्त्व 
भले ही हो वे कभी भी कही भी दशको के क्सी बडे वग से जुड़ पायेंगे, इसम मुझे 
सदेह है। बसे निदेशन और भभिनय, खासतौर पर देवेद्ग मल्होत्रा वा, बहुत 
अच्छे थे । वीर सक्सेना के ध्वनि प्रभाव बहुत मौजू थे । 
वैसा पैसा पैसा! निर्देशक के रूप मे वेवीप्रसाद के लिए भ्रच्छी शुरूभ्रात थी 
लेक्नि नाटक का अघ-भा रतीयक रण---ठाकुर की हवली और बटलर झौर भाषा 
तथा ववीला की वेशभूषा-खठऊने वाला रहा। जयपुर के रंगकर्मिया द्वारा प्रस्तुत 
चारा नाटको मे जयपुर रगमच के नये पुराने चेहरो ने प्रच्छा अभिनय पिंया। 
जलता है तो! मे माखीजा, 'पैसा पैसा-पैसा! म जुत्यी जिशकृ” म नोरण 
गोस्वामी विशेष रूप से स्मरणीय रहगे । 


एक नाठक शअरच्छा-्साएं 


लगभग चारवर्षों के दौरान चार महत्त्पूण नाटक लिखता शौर स्टेज पर 
उतारना कोई मामूली काम नही है। लेकिन 'उलभी प्राइतियाँ , 'एक श्रौर युद्ध, 
समय सदर्भ! भौर 'दरिदे' के यशस्वी लेखक हमीदुल्ला ने यह १२ दिखाया है। 
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एक नाटव प्रच्छा-सा 68 


'यहले वासुदेव भौर भ्रव सरताज माथुर मे इन नाटकों का वाछित प्रतिभा वाले 
निर्देशक भी मिले हैं। लेखक घोर निर्देशन मिलकर अभिनेता-अभिनेत्रियो व प्रय 
सहयागिया की एक बहुत भ्रच्छी टीम भी जुडाते रहने मे सफल रहे हैं। भर इस 
सबके पीछे एक बहुत बडा घटक स्वय हमीदुन्ला के व्यक्तित्व व स्वभाव का रहा 
है वे जितने समर्थ लेखक है उतन ही निरभिमानी, सौज-यपूर्ण व परिश्रमी भी 
हैं। 'दरिद' (रवीद्र मच, भ्राकाशवाणी कलाकार सघ, 20 जनवरी) में नाटक- 
बार हमीडुल्ला ने एक महत्वपूण व लम्बी मज़िल तय की है । 
'उलमी आाइतियाँ' एक बहुत अच्छा नाठक था। एक दफ्तर के माहौल 
और गिने-चुने पात्रों को लेकर हमीडु लाने एक प्रार अ्यते पाता की निजी 
जिदविया के से त्राव व दूसरी और कायालयी कवर गालियां के विदूध को बखूबी 
उमाराथा। लेकित फिर भी 'उत्की प्राहतियाँ एगवारस्परिक ग्रवाथत्रार्द 
जाठक था हालाकि उसमे पी प्रतिययाय प्रौर साहतरुग प्रयोग गी वता का भ्र। भीस 
स्प्टथा जैसेकि उप दृश्य मे जियम दकवर के भ थ स्मचारी चाय जी ठेग्रा को 
पीटते हुए बेला के गिद चक्कर काटने है। हमीडुल्चा के थि तन और शिल्प की 
जुछेक विशिष्ठताएँ जैसे झूठ प्रौर दिखावे से चिड्, मामिर व्यग्य समकालीन 
परिवेश म जो बुराइयाँ हैं उतते निवरटन का ग्राग्रह और 'सरप्राईज का वह तत्व 
जो ऐेन वक्‍त पर नाटक के घड़नाकम को प्रौर भी सयक्त और ग्राह्म वना देवा है 
इस पहने नाटक मे भी थी और बाद के नाटकों मे भी रही है। 
लेक्नि जहाँ तब्' मूल तकनीक का सवाल है 'उलभी आाक्ृतियाँ' के बाद के 
तीना नाटक एक सवा नया भित स्वरूप रखते हैं। एक पारम्परिक, सुध्योजित 
और क्रमबद्ध सरचना के स्थान पर पत्र हम मिलता है प्रयोगधर्मिता, अतियथाय 
तथा साकेतिकता की और अधिकाबिक दुकान । उदाहरण के लिए समय स दभ 
मे मशीनी मानव का प्रतीक उध्तारा गया है तो 'दरिदे” मे जगली पशुओं का। 
लेकिन शिल्पगत यह परिवतन महज़ नई बोतल नही ? हमीढुल्ला के कन्य मे भी 
परिवतन स्पष्ट है। पहले वे प्रमुख व्यक्ति की वात कहते 4 समाज की बात 
यदि श्राती थी तो व्यक्ति व उसके चरित्र विरूपण के ही माध्यम से । लेकिन श्रव 
बह मूलन समाज की बात कहते है. परिस्थिति की बात कहते हैं। व्यक्ति और 
उनके चरित्र गौण हो गए है. उनके सवाद भी स्वय उनके अपने उतने नही हैं 
जितने परिस्थिति सम्बन्धी वक्तव्य, जो श्राततोगत्वा लेखक के अपने मतव्य वो 
ही शब्टाकार देने का जरिया है। नाटक के बाद आपको पात्र कम, परिश्यितियाँ 
ड्यादा याद रहती है लगता है कि अपने को व्यक्त करने सम्ब-वी लेवक की 
चछटपटाहट इतनो तीखी है कि वह परम्परा के निर्वाह सधाथवाद और चरित्र 
का गदने भोर उतको निवाहने के ऋझ्तट म न पडकर जर जैसी जहरत हो वैसे ही 
खण्ड दश्यों का सपोजन करके पात्रा के मुख से अपनी बात कहलवा लेता है। इस 
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शुस कर देने को हरकत कर दंठते हैं 

नई वाटकीयता, चतुराई और भोढी हुई बौद्धिकवा के तादक का हम एक 
बार हफने विल्‍नी चली पहनकर जूता? मे देखा था। दुबारा बलराज पण्डित के 
'ाँचवा सवार (स्केत, मानु भारती, रवीद्ध मंच? जुलाई) म देखा ये वो 
नाटक है जा 'प्रत्ममत' क॑ नाटक को अ्त्पमत का ही बनाए रखने वा काम मेरेंगे । 
जब ऐसे भाटक', माटक का साधारण जन तक' से जाने के मतव्य के साथ पेश विए 
जाते हैं तो एक विरोधाभास जम लेता है। 

मरा विरोध प्रवोगवर्मिता से नहीं, मुद्रा भा से है भौर इस साटव मे एक भागे 
हुए पयाथे को उकेरने वी नही, एक सोचे हुए, मानसिक विज्ञास मे से भ्द्भुत हजिम 

यथाथे की छापाप्रा को वास्तविक पाचो के पल्ले बाँध देन, सीधी बात को टेदे, 
छुत्म चला रब ढग से कहते गौर ब'दु बस्तुह्विलि पर प्रभाव पैदा करत के लिए, 

एुक बनावटी स्व वचत( का आव्यत्दद क रे की प्रवृत्तियाँ मुझे दीखी । सिर की 
जगह पैर और हाथ की जगह ठोडी रस देन, तारतम्प को तोडने और नाटक की 
रेशा-रेशा घुतवरर यखेर देने मात्र से न प्रमोग सघता है न प्रभाव पडता है। ऐसे 
सारे नाटक 'आधे प्रवूरे! की जारण स“यानें हैं श्लौर मश्व के लिए उतका महत्व 
भने ही हो व कभी भी वही भी दशको के किसी बडे वग से जुड पायेंगे, इसम मरे 
सन्देह है। वैसे निर्देशन भौर अभिनय, खासतौर पर देवेद्ध मल्होत्रा वा, बहुत 
अच्छे थे । वीर सबसेना के ध्वनि-प्रभाव बहुत मौजू थे । 

“बैक पैसा पैसा! निर्देशक के रूप भ वरीप्रधाद के लिए प्रच्छी शुरुप्रात दी 
लेकिन ताटक का अप-भारतीयकरण--ठाकुर की हवेली और बठलर झौर प्राग 
तथा वकीलो की वेशभूपा-वत्कन वाला रहाः। जयपुर के रप्कमियों दारा प्रस्ठुी 
चारो नाटवो मे जयपुर रगमच के नये-पुराने छेहरो ने भ्रष्छा श्रभिनय दिंपा। 
जबता है तो' मे माखोजा 'पसा-पैंसा-पेसा' मजुत्यी, विशबू/ में तीरज 
गोस्वामी विशेष रूप से स्मरणीय रहग ) 


एक साटक अ्रच्छान्सां 


समभग चारवर्पों के टौरान चार महत्त्वपूण नाटक लिखना और स्टेज पर 
डतारना कोई मामूली वास नहीं है। लेकिन 'उल्लमी झाइतियाँ', 'एव भौर पुंढ, 
'समय सर्दस' भौर दरिदे? के यशम्वी लेखक हमीडुल्ला ते यह कर दिखाया है। 
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शक नाठव प्रच्छा-सा ड्ग 


चहते वासुदेव और ग्रब सरताज माथुर म इन नाटकों का बाछित प्रतिभा बावे 
"निर्देशक भी मिले हैं। लेखक झौर निर्देशक मिलकर झभिनता ग्रभिनेत्रिया थ भ्रन्य 
सहमोगिया की एक बहुत भ्रच्छी टीम भी जुडात रहने म सफल रहे हैं। झोर इस 
सबके पीछे एक बहुत बडा घटक स्वय हमीदुल्ला के व्यक्तित्व व स्वभाव का रहा 
है. व जितने समय लेखक है उतने ही निरसिमानी सौजयदधूर्ग व प्रिश्र॒मी भी 
हैं। 'दरिदे' (रबीद्र मच, प्राकाशवाणी कलाकार सघ, 20 जनवरी) मे नाटव- 
कार हमीदुल्ला ने एक महत्त्वपूर्ण व लम्बी मज़िल तय की है । 
'उलभी अ्राशतियाँ” एक बहुत श्रच्छा नाटक था। एक दपतर के माहौल 
ओर गिने चुन पात्रों को लेकर हमीडुन्ला ने एक प्रार प्रन्‍ने पात्रा की निजी 
'ज़ि दग्रिया के स॒ बाय व दुम री झ्रोर का प लियी वर गालियां के विदूय को यखूबी' 
उभारा धा। लेकित फिर भी उत्तकी प्राइतियाँ एर वरम्तरिक स्रत्राथवरादी 
लाटक या हालाकि उममे मी प्रतिययाय प्रौर साहतर्‌ग प्रयोग गी जता का प्र। मास 
'स्पप्ट था जैतेकि उप दश्य मे जियम दस्त र वे झ वन्‍प्वारी चाय की दीपा को 
पीटत हुए वेला वे गिद चक्कर काटने है। हमीडुल्चा के वि तन और शिल्प की 
कुछेक विशिष्ठताएँ जैध् भूठ ग्रौर दिवावे से घिठ, माविक व्यग्य समरानीन 
परिवेश भ जो बुराइयाँ हैं उतसे नियटव का आह झौर 'सरप्राईज' का बह तत्व 
जो ऐन वक्‍त पर नाटक के घडताकय को और भी सगक्त गौर ग्राह्म बता दे।। है 
इस पहले नाटक मे भी थी और बाद के नाटका म॑ भी रही हैं। 
लेकिन जहाँ तत्र मूत तततीक का सवाल है उलभी ग्राकृतियाँ! के बाद वे 
तीता। नाठक एवं सवया नया भिन स्वरूप रखते हैं। एव प(रस्परिक, सुभयोजित 
और क्रमवद्ध सरचना के स्थान पर अप हम मिल गे है प्रयोगपमिता, झतियधाय 
तथा सावेतिक्ता वी शोर भ्रधिकाधिक समान । उदाहरण वे लिए समय सादभ' 
में मशीनी मानव का प्रतीक उमारा गया है तो 'दरिदे” मे जगली पशुप्रा वा। 
लैकिन शिपगत यह परिवतन महज नई बोवल नही ? हमीदुल्ला वे कब्य मे भी 
परिवतन स्पष्ट है। पहले वे प्रमुखत व्यक्ति की वात बहते थे समाज वी बात 
यदि प्रावी थी तो व्यक्ति व उत्त' चरित्र निरूपण वे ही माध्यम से। लविन पये 
घह मूलतव समाज की बात वहते हैं, परिस्थिति की बात बहने हैं। व्यक्ति मोर 
उनके चरित्र गौण हो गए हैं उनके सवाद भो स्वयं उसके प्रवते उता नहीं हूँ 
जितने परिस्थिति सम्बन्धी वक्तव्य जा भाततागत्वा लेसक ने प्रपने मतब्य को 
ही घब्दागार दने का जरिया है। नाटव के बाद झ्ापवा पात कम परिश्यितियाँ 
क्यादा याद रहती हैं लगता है वि पभपने शा व्यक्त वरन सम्बंदो उद वी 
छटपटाहट इतनो तीखी है कि वह प्ररम्परा मे निर्वाह यवायवाद भोर घरितरों 
यो गढने भोर उसरा निबाहने वे झमट में न पवार जब जसी जरूरत हो वंसे हो 
खण्ड दृश्यों का सयोजन गरवे पात्रा व मुस से भपनी बात गहलवा सेता है। इस 
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सबका एक लक्षण या एक नतीजा यह भी है कि बाद वे यह तीन नाटव पढने से 
उतना नही जितना दखने से तश्नल्लुक रसने हैं। साथ ही वे प्रपत्र मचन वे लिए 
एक विशिष्ट, तत्पर झौर वसावपूण भस्तुतीकरण चाहते हैं। उनका मचन भासान 
ब्गम नही है। 
यह नया नाटक है जो पहले से चली भाई तकनीक स्‍ौर रूढ़ियो से मुक्त है-- 
कही भी वुछ भी किसी के भी द्वारा हा सकता है वशर्ते वह क्या को प्राग बढाता 
हा सघात का तीव्र करता हा। वैसी ही स्वच्छादता है जो लाक्नाद्य की भी 
शक्ति रही आई है। यह वही खासियत है जो नई कविता और नई चित्रवारिता 
का मूल प्राण भी है प्रोचित्य भी । 
शिल्प धार कथ्य का यह नया माड हमने हमीदुल्ला वे नाटकों मे पहली वार 
'एक भौर युद्ध मे देख । लेकिन कई खूबिया के बावजूद “एक झोर युद्ध' भपेक्षा- 
छृत कच्चा था। 'समय सदभ' मे हमे ग्रधिक परिपक्वता मिली भ्रौर मिला भ्रधिव 
कसाब और मरापन। और अ्रव 'दरिटे! म हमे हमीदुल्ला के नये शिल्प, नये 
कथ्य और उनकी टीम के प्रस्तुतीकरण-क्ौशल की चर्मोपलब्धि के दशन हांते हैं। 
इसके झाग क्या भ्रायेगा खुद नये नाटक वी कौन सी रूढियाँ हैं जिनसे खबरदार 
रहना है. सक्षेपम खुद नाटककार को अगला पाँव कहाँ रखना है, यह बात मैं 
थोडा रकक्‍कर कछेंगा। यहाँ पहले मुझे टरिदे को उसका डूयू दे लेने दीजिए। 
क्योकि आपाढ का एक दिन श्रौर 'जस्मा झोढन' के वाद दरिते जयपुर के रग- 
मच का झगला वीतिशिखर है। 'दरिदे की तुलना झ्राप क्सी भी अच्छे-से भच्छे 
नाटक से १र सकते है । उसके आलेस मे कमियाँ दिखाई जा सकती हैं लेविन उस 
झालख वी बुतावट, उसका सटीकपत, उसकी स्थितियां की भ्रचुर नाटकीयता, 
उसकी पश्रायरनी' और उसका व्यग्य लाजवाब है। नाटक की भाषा श्रौर भुहावरे 
पर हमीदुत्ता की पकड़ झ्रपन ग्रापमे एवं उपलब्धि है। शुरू करो तुम जेसे 
दृश्या मे मामली चीजों मे नाटक बुनने के फन की पराकाष्ठा है। और जितना 
बढ़िया स्किप्ट है उतना ही अच्छा सरताज माथुर का निर्देशन है। इतना सुदर 
माइम, इतनी उद्देश्यपूण प्रकाश व्यवस्था व इतना प्रभावोत्यादक दृश्य सयोजन 
बिरले ही नाटक! से देखने को मिलता है। स्देज का ऐसा सहज व सम्पूण उपयाग 
मारो वह चरिनो के भ्रपने घर का आगन हां चाटक में एचि रसने वाले हर व्यक्ति 
के लिए कुछ सीखने वाली बात है। पात्रा का सचालन व फ्रोजिग नाटक से भी 
आगे नृत्य के दायरे म जा पहुंचते हैँ। मदत शर्मा का पाश्व-सगीत व घ्वनिप्रभाव 
उनके इस दिशा में वरसा के अध्ययन और अनुभव के शतिरिक्त नाटककी 
स्थितियां सम्बाधी उनकी गहरी पकड के परिचायक है। अभिनय के मामले मे 
पथ्वीनाथ जुत्शी अलका राव शशि शर्मा सुमन महधि वासुदेव भटट ज्ञान शिव- 
पुरी हमीदुल्ला अरुणा खटटर ओर मोहनलाल शर्मा ने जहां व्यक्तियत रूप से 
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अभिनय के नये भ्रायामा को छुआ है, वही सम्मितित रूप से यह भी दिखा दिया 
है कि ग्रच्छे टीमवक और पर्याप्त मेहनत से क्या किया जा सकता है। परिणाम 
स्वरूप एकाघ अपवादा का छोडकर, पूरा नाटक इतना कसा हुआ है कि दशक 
पूरे समय नाटक में डबा रहता है। 

'दरिदे' सी दिनो तक सेले जाने योग्य नाठक है। यहू शहर शहर में भौर 
बार-बार खेले जाने योग्य नाटक है। “दरिदे' देखने और सराहने योग्य नाटक 
है। राजस्थान के रगमच के इतिहास मे श्रमर होकर रहने वाला नाठक है 
दरिदे'। 

ऊपर अपवादो की बात मैंने को। एवं भ्रपवाद है बहू दृश्य जिसमे श्रध- 
विक्षिप्त दाशनिक शहर जाने को तत्पर होता है और जगन के जानवर हमारा 
सधप जारी रहेगा” का उदधोष करते हैं। यहा समयपुव क्‍लाइमेक्स बनने वा 
विपरीत असर अगते दश्यों पर पडता हैं । इसी तरह पहले ही दश्य मे एक तो 
कीतन का प्रसग कुछ ज़्यादा लम्वा खिंच गया लगता है झ्रार दूसरे, जो दाशतिक 
भागा भागो! कहता आता है वही फिर बैठकर रो लेने या हँस नेने की सलाह देता 
है। यह पहला दृश्य इस बात का भी उदाहरण है कि वाटक के पात्र अपनी नही 
“नाटककार की बात बोलते हैं परिस्थिति की माग को पूरा करते है भौर इस 
सिलसिले मे भ्रक्सर पात्रों के अपने चरित्र की ही नहीं सम्बाघित दृश्य वी भी 
भातरिक सगति को ठेस पहुंचती है, जब नाटककार एक ही स्थिति मे बई बातें 

कहने का मोह कर बैठता है। दाशनिक 'प्रादश', सभ्यता इत्यादि की बात करते- 
करते एकाएक यह प्रसबद्ध बात कहता मिलता है 'भारत कृपिप्रधान देश है" 
क्योकि नाटककार का यह कहलवाना है विः भारत वुर्सीप्रचान देश है” । 

इसी विदु पर मैं हमीदुल्ला के नाद्यशिल्प-सम्बधी दी बातो की झोर॑ जो 

मुझे उन जसे समथ रचनाकार के लिए दूर की जा सकने वाली कमज़ोरियाँ जगती 
रही हैं टगित करना चाहूँगा। इनम से पहनी यात है कुछ स्टॉय रडियों भौर 
पिटे हुए फ्किरा का इस्तेमाल! यह तरिशवु/ और दरिद वाता अधविश्षिप्त 
दाशनिक कहाँ मित्रता है ?क्या स्थिति का वास्तविक विद्वूप यह नही है 4 हमार 
दाशनिक विक्षिप्त हा जाने की वजाय महज और ज्यादा टाशनिव ह्वोकर रह गए 
हैं? कहचर एग्रीबल्चर वी तरह जरूरत पूरी नही करता , हर घाख पर प्रफ- 
सर बैठा है', 'फूंड वर्मिश्चर के सात्रे के दामाद के” चाचा बे इत्यादि घालू 
वावय न नाटक की गरिमा बढ़ाते हैं. न उसके गरभीर उद्देश्य को पूर्ति मे सहायक 
हैं। 'जर शहर की मौत भाती है तो वह जयल की झोर भागता है वी उलटवॉसी 
सुनने मे बडी भ्च्छी मौर चमत्कारिक लगती है लेबिन इसवा मतव्य क्या है * 
यदि जगत बाटन से भय है तो, जहाँ इंगित भस्पष्ट है वही, समति पूरी है, 

भौर यदि जगल मे जावर बसने से है मतब्य ता उसमे सा बुराई नही है स्‍पौर खुद 
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विक्षिप्त दाशनिक वैसा करता मिलता हैं। और यह वति-पली के हर रिश्ते मे 
किसी परपुरुष या परस्त्री का आरोपण, शारीरिक सम्वधो की स्थिति तक बढा 
हुआ, भी क्‍या एक साटकीय रूढि नही बन चुवा है? “दरिदे' मे तीन जोडियाँ 
है और तीनो मे ही यह स्थिति मिलती है) इसी तरह, सतात न हाने वी दशा 
में पिता मे प्सत्व के भ्रभाव की एक से ज्यादा स्थितियाँ सम्भव हैं। फिर हम उन 
भे से एक को ही वयी पकडते है ?े क्योकि वह ज्यादा मजेदार लगती है? 
दूसरी बात ह भावुकता वी। अब, बिना भावुक, और सवेदतशील हुए यदि 
कुत ललित लेखन असम्भव है ता बिना भावुकता से झ्राग बढ़े, बिना उसका 
द्रामैण्ड' किए सर्वोच्च और सनातन साहित्य लिखना भी मुश्किल है । पशु प्रच्छे 
हैं मनुष्य बुरा है. यह वात सही भी हा, ता भी, मानवीय परिस्थिति में सुधार 
लाने वी दप्दि से कोई विशेष उपयोगिता नही रखती | यहि पशुओं मे “वल्डवार' 
नही हुई तो इसलिए क्योकि उनका 'वस्ड” सीमित है। बाकी, पशु लटते तो हैं 
ही भोर खूब लडते हे। नेचर इज रेड इन टुथ एण्डकलो किसी पशु विरोधी वा 
दिया हुआ फ्तता नही है। खुद नाटक मे पिग, गिरगिठ, बगुले, कुतिया इत्यादि का 
प्रयोग अ्रप्रतिष्ठा के सदर्भों मे किये विना काम नही चल पाया है भ्रौर 'एक श्रोर 
युद्ध मे भी ऐसा ही किया गया था। लोमडी वा शील भग हाता है या नही यह 
तो नही मालूम लेकिन मनुष्य के अपेक्षाकृत नजदीक रहने वाने एक प्राणीवग की 
मादा का एक विशेष ऋतु मे जो हाल रहता हैं वह हम सब जानते हैं। कहने का 
अध यह कि यह तक कि मनुष्य का वह नही करना चाहिए जो पशु नहीं करते 
वी बजाप यह तक कि उसे बह नही करना चाहिए जो मनुष्योचित नही है, मुभे 
ज्यादा पायेदार लगता हे । 
और एक भ्रा तम बात प्रस्तुतीक्रण का लेक्र | मैं पहले ही कह चुका हूँ कि 
जिस तरह से यह नाटक पेश क्या गया है वह भ्रपो कोशल, जाघव व कटी 
“यूइदी भे अपनी मिसाल आप है । लेक्नि क्या कोई दुसरा निर्देशक जिसे हमी 
दुलला का सानिनिध्य प्राप्त नही हो या जो इस प्रस्तुतीकरण का न देख पाएं, सिफ 
स्क्रिप्ट पढ़कर ऐसा प्रभाव ला पाएगा ? दूसरे हमीदुल्वा ने यह तो हमे दिखा दिया 
कि यदि स्क्रिप्ट मे जान हो, भभिनता भ्च्छे हा तो प्राप्स की दरकार नही रहती। 
लेकिन क्या अब वे और सरताज माथुर यह भी कर दिखाएगे कि बिना किसी 
विशिष्ट प्रकाश व्यवस्था और लगातार ध्वनिप्रभावो के भी ऐसा ड्रामा किया जा 
सब ता है जो कभी भी, कही भी, कमी के द्वारा भी खेला जा सके ? 
मैं कहना चाहूँगा कि यह टिप्पणियाँ मैं सिफ इसलिए जोड़ रहा हूँ क्यावि 
मैं 'दरिदे' से हृद दर्ज तक प्रभावित हूँ प्रौर हमीदुल्ला मे सम्भावनाओं का भदूद 
भण्दार देखता हूँ । मेरी कामना है कि वे नाटक वे क्षेत्र मे राजहथान का नामः 
और उज्ज्वल करे , राकेश तेंदुतनकर और सरकार वी पक्ति म॒ बैें 
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कुछ दिना पहले मेरे एक नाट्यकर्मी मित्र के यह कहने पर कि अगले कुछ 
दिना तक तो जयपुर मे नाटकों की वडी चर्चा रहने वाली है, मैंने कहा धा--भई 
ये खुशफहमी क्यो ? हल्ला तो यहां सिफ एक चीज़ का होगा भौर वह है 'बॉबी। 
“बॉबी” का पूरा शीपक यू होना चाहिए--वावी उफ 'वचकर कहाँ जाएगा”? 
उसमे एक लजपति (जिसे काम करने फी जरूरत नहीं है फिर भी करता है) की 
लड़की का प्रेम एक करोडपति के लडवे' से है। यह हो गया दिलवाले "गरीब! 
बनाम दिखावे वाले भ्रमीर का ऐगगिल । (आखिर कहानी पहुचे हुए प्रगतिवादी 
ख्वाजा भ्रहमद भ्रज्वास की है जिःहाने एक बार दिलीप कुमार से पूछा था कि वो 
बकवास फ्ल्म क्यो बनाते हैं !) सैत्रस की वुण्ठा मे जकडे दशक के लिए भी 
उसमे बुछ दशनीय सामग्री है जिसमे अ्रधस्नाता नारी वी देहयप्टि और विरह से 
कातर नायिा के वस्त्रो की सुनियोजित बेतरतीवी शामिल है। याद है ने आपको, 
"मेरा नाम जोकर' मे पद्मिती वे सचमुच पत्मिनो होने का राज क्तिने 'प्रोरिजनल' 
ढगग से खोला गया था ! और भी बहुत वुछ है जो राजकपुर की पुरानी फिल्‍मो 
के दश्यो की याद दिलाता है->नाथिका का नायक वी बाँह से कूलना (बरसात) 
“मूठ बोले कउप्ना काटे! (“रमय्या वस्ता वस्या/) 'हम तुम एक कमरे में! ( मैं का 
करू राम मुझे बुद्ठा मिल गया') और 'सगम' के कुछ मय दृश्य वर्भरा-वर्गरा । 
इस सबके अलावा 'बॉबो” मे कश्मीर है, गोझ्ा है। वढिया फोटोग्राफी है, 
भडकीले नाच हैं, जबात पर चढ जाने वाले गाने हैं, मारा मारी है, सब तरह की 
घुडदौड़ें है, हुदय-परिवतन है, अन्त भला तो सव भला का खटका है प्रेमनाथ, 
दुर्गासोटे, अरुणा ईरानी, डिपल और ऋषि की बढिया झदाकारी है, झौर है रूमा- 
नियत की गादी तीन तार की चाशनी । 
अ्रव भला बताइए, इस सबसे बचकर दशक कहाँ जाएगा, कैसे जाएगा, कया 
जाएगा ? 
लेकिन यह सारी मुलम्भेचाजो इस तथ्य को नही ढक पाती कि मूलत 'बाबी! 
महज एक महँगी और भव्य फार्मूला फिल्‍म है जिसको शशघर मुखर्जी, नासिर 
हुसन, रामान-द सागर जैसे भ्रनेको निर्माता थोडी बहुत उलद-फेर के साथ भौर 
अलग झलग क्स्मि बी चाशनिया (जिनमे देशप्रेम एक है) मं पाग कर जाने 
कितनी वार बना चुके है। हमारे कुछ रईसो वो तोते, कुत्ते, बिल्ली वर्गेर-ह की 
महेँगो शादियां रचाने का शौक रहा है 'वादी' भी बादरिया का ब्याह है, बढुत 
भहेंगा, वहुत भव्य, और हम सब वराती हैं । साहिर ने ताजमहल के लिए कहा 
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िक्षिप्त दाशनिक देसा करता मिलता है। प्रौर यह उति-पत्नी वे हर रिएठे से 
बिसी परपुर्प या परस्त्री का भ्रारापण, शारीरिक सम्बधो की स्थिति तक बढा 
हुआ, भी क्या एक नाटकीय रूढि नही वन चुवा है ? “दरिदे' म तीन जोडियाँ 
हैं भ्रोर तीनो में ही यह स्थिति मिलती है। इसी तरह, मातान न हान की दशा 
में पिता मे पुसत्व के प्रभाव वी एवं से ज्यादा स्थितियाँ सम्भव हैं। फिर हम उन 
मे से एक को ही वयो पक्‍डते हैं? क्योंकि वह ज्यादा मज़ेदार लगती है? 
दूसरी बात हू भावुक्ता थी प्रव, बिना भादवुष भौर सवेदनशील हुए पदि 
कुल ललित लेखन असम्भव है ता बिना भावुवता से भाग बढ़े, बिता उसको 
“दवा सैण्ड' किए सर्वोच्च और सनातन साहित्य लिखना भी मुश्किल है। पशु प्रच्छ 
है मनुष्य बुरा है यह बात सही भी हा, ता भी, मानवीय परिस्थिति मे सुधार 
लाने की दप्टि से काई विशेष उपयागिता नही रखती । यदि पशुमो में 'वल्डवार' 
नही हुई ता इसलिए क्योकि उनका “चल्ड” सीमित है। वाकी, पशु लडते ता हैं 
हो भौर खूब लड़ते हैं। 'नेचर इज रेड इन दुय एण्डवलौ', विसो पशु विरोधी का 
दिया हुआ्ला फतवा नही है। खुद नाटक मे पिग, गिरगि, बगुने, कुतिया इत्यादि वी 
प्रयोग अप्रतिष्ठा के सदर्भों मे किये विना क्राम नही चल पाया है प्रार "एक गौर 
युद्ध/ म भी ऐसा ही क्या गया था। लोमडी का शील भग हाना है या नहीं यह 
ता नही मालूम लेबिन मनुष्य के अ्रपेक्षाइत नजदीक रहने वाने एक प्राणीव की 
मादा का एवं विशेष ऋतु में जा हाल रहता है वह हम सब जानते हैं। वहने वा 
अ्रथ यह कि यह तक कि मनुष्प को वह नहीं करना चाहिए जो पशु नहीं करते 
बी बजाय यह तक कि उसे वह नही करना चाहिए जो मनुष्योचित नही है, मुझे 
ज्यादा पायेदार लगता है। 
और एक ग्रा तम बात प्रस्तुतीक्रण को लेकर | मैं पहले ही कह चुका हूँ कि 
जिस तरह से यह नाटक पेश किया गया है वह भपने कौशल, लाघव व कटी 
न्यूइटी से श्रपनी मिसाल झाप है। लेकिन क्‍या कोई दूसरा निर्देशक जिसे हमी* 
दुल्ला का सापीनध्य प्राप्ल नही हो या जा इस प्रस्तुत्तीकरण कप न देख पाए, सिफ 
स्क्रिप्ट पढकर ऐसा प्रभाव ला पाएगा ? दूसर, हमीदुल्ला ने यह तो हमे दिखा दिया 
कि यदि स्क्रिट्ट मे जान हा, अभिनेता अच्छे हो तो 'प्रोप्स' की दरकार नही रहती। 
लकित क्‍या भ्रव वे और सरताज माथुर यह भी कर दिखाएगे कि बिना किसी 
विशिष्ट प्रकाश-ब्यवस्था और लगातार घ्वनिप्रभावो के भी ऐसा ड्रामा क्या जा 
सब ता है जो कभी भी, कही भी, क्सी के द्वारा भी खेला जा सके ? 
मैं कहना चाहूंगा कि यह टिप्पणियाँ मैं सिफ इसलिए जाड रहा हूँ क्योि 
मैं दरिदे' से ह॒द दर्ज तक प्रभावित हूँ और हमीदुल्ला म॑ सम्भावनताओं का भदूद 
अण्टार देखता हूँ । मेरी कामता है कि वे नाटक बे क्षेत्र मे राजस्थात का ताम' 
और उज्ज्वल करे , राकेश, तेंदुलकर और सरकार की पक्ति मे बैठे । 
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कुछ दिनो पहले मेरे एक नाटयकर्मी मित्र के यह कहने पर कि अगले कुछ 
दिनो तक तो जयपुर मे नाटको की बदी चर्चा रहते वाली है, मैंने कहा था--भई 
ये खुशफ्हमी क्या ? हल्ला तो यहाँ सिफ एक चीज़ का होगा और वह है 'बॉवी'। 
'बॉबी' का पूरा शीयक यू होना चाहिए--बॉबी उर्फ 'बचकर कहाँ जाएगा? 
उसमे एक लसपति (जिसे काम करने की ज़रूरत नही है फिर भी करता है) की 
लडकी का प्रेम एक करोडपति के लडके से है। यह हो गया दिलवाले “गरीब” 
बनाम दिखावे वाले भ्रमीर का ऐगिल । (झाखिर कहानी पहुचे हुए प्रमतिवादी 
स्वाजा प्रहमद अब्वास की है जि होने एक बार दिलीप कुमार से पूछा था कि वो 
बकवास फिल्‍मे क्यो बनाते हैं |) सेक्‍स की कुण्ठा मे जकड़े दशक के लिए भी 
उसमे कुछ दशनीय सामग्री है जिसमे अ्धस्नाता नारी की देहयष्टि श्र विरह से 
कातर नायिका के वस्त्रो की सुनियोजित वेतरतीवी शामिल है। याद है न झापको, 
मिरा नाम जाकर' मे पह्मिनी के सचमुच पद्मिनो होन का राज क्तिने ओरिजतल' 
दंग से खाला गया था । और भी बहुत कुछ है जो राजकपूर की पुरानी फिल्मो 
के दश्यो की याद दिलाता है--नायिका का नायक की बाँह से कूलना (बरसात) 
“मूड बोले करा काटे! (“रमय्या वस्ता वस्या”) 'हम तुम एक कमरे में (मैं का 
करें राम मुझे बुढढा मिल गया”) और 'सगम' के कुछ मय दश्य वर्धरा-वगरा । 
इस सबके भलावा 'बॉवी' मे कश्मीर है, योभा है। बढ़िया फोटोग्राफी है, 
भडकीले नाच हैं, ज़बान पर चढ जाने वाले गाने हैं, मारा मारी है, सब तरह की 
पुडदोड़ें है हृदय-परिवतन है, अन्त भला तो सब भला का खटका है, ग्रेमनाथ, 
दुर्गाखोदे अ्रुणा ईरानी, डिपल और ऋषि की बढिया अ्रदाकारी है, भौर है रूमा- 
नियत की गाढी तीन तार की चाशनी । 
श्रव भला वताइए, इस सबसे बचकर दशक बहा जाएगा, कैसे जाएगा, क्या 
जाएगा ? हर 
लेकिन यह सारी मुलम्मेवाजों इस तथ्य को नही ढक पाती कि मूलत * 
महज एक महंगी और भव्य फार्मला फिल्‍म है जिसको शशधर मुखर्जी, नासिर 
हसन, रामान-द सागर जैसे अनेको निर्माता थोडी बहुत उलद-फेर के साथ भर 
अलग प्रलग क्स्मि की चाशनियो (जिनमे देशप्रेम एक है) मे पाय कर जावे 
कितनी बार बना चुके हैं। हमारे कुछ रईसा को तोते, कुत्ते बिल्ली वर्ग रह की 
महंगी शादियाँ रचाने का शोक रहा है बॉबी” भी वादरिया का ब्याह है, बहुत 
महेंगा, बहुत भव्य, और हम सब बराती हैं । साहिर वे ताजमहल दे लिए कहा 
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था--एव दौजतम द ने दौलत वा सहारा लेकर हम गरीबो वी माहयत का उडाया 
है मज़ाक । वॉँवी” में राजक्पूर ने इस देश की पूरी-की पूरी ईमानदार श्रौर 
सघपशी ल रचनात्मक अभिव्यक्ति का मज़ाक उडाया है। 
दूसरी भो र, यह पहला मौका नही है जय जनशचि श्रौर समालोचता की राहें 
एकदम भित रही हैं। 'बावी' यह सावित बरती है कि फॉर्मूला वा जादू श्राज भी 
सिर चढकर बोलता है--एक हिस्सा झादश जीजिए उसम नौ हिस्सा ग्लैमर 
मिलाइए भौर वाक्स आफिस की मरम्मत के लिए बढइया श॥ इन्तज़ाम कर 
लीजिए। दस पीछे नो हिंदुस्तानी आज भी मनोर॑जन के नाम पर एक 'सेफ' 
और हल्की फुल्वी नवरसी चाट पसंद करत हैं। इस परिप्रेक्य और 'त्रिमूत्ति/ 
द्वारा हाल मं आ्रायोजित (रवीद्ध मच, 6-9 फरवरी) “मोहन राकेश स्मति 
नाटय समारोह के सदभ में आइये प्रयोगशीत झौर गम्भीर नाटक के दशक-वग 
के बारे म चद बातें करलें। 
झब नाटक भी तरह-तरह के होते हैं । पहली सीढी पर “झदरक व॑ पजे' श्रौर 
शाबाश भ्रनारकली' ज॑सी विशुद्ध भडै तियां हैं जिनका काई महत्त्व नही है लेकिन 
जो फिर भी सफल रहती हैं। फिर भाती हैं 'पैसा-पैसा पंसा' 'को माता को पिता 
हमारे ” 'जलता है तो जले जहाँ, जसी विशुद्ध कामदियाँ जो कुछ बेहतर नाटय 
शिल्प की उदाहरण हैं श्रौर सफ्न भी रहती हैं। म्रगली सीढी पर हैं. कसस्‍्तूरीमृग” 
जैस नाटक जो गस्शी र कथ्य को भी सरल झौर ग्राह्म बनाकर पेश करते हैं। यही 
हमे मिलते हैं उन्पलत्त के नाटक जो अ्रपन 'सदेश' को क्चित सरलीकरण व 
भ्रच्छे प्रस्तुतीकरण द्वारा आम दशक के नज़दीक तक ले जाते हैं। भ्ौर इन तीना 
श्रेणिया के परे हैं वे श्रथपूण भर गम्भीर नाठय प्रयोग जो पूरे-के-पूरे नाटया 
“दोवन के हरावल दस्ते के रूप मे नये-नये रास्ते तवाशते-बनाते हैं प्रौर मील के 
पत्थर बनते हैं । 
ऐसा ही एक मील का पत्थर है मंक्सिम गोर्की का झमर नाटक 'तलछटा 
(“जोग्र डँप्थ्स”) जिसे ।7 फरवरी को एम० एल० रना के निर्देशन में यात्रिक 
(दिल्ली) ने पूरी ईमानदारी और कौशल के साथ भ्रस्तुत किया। 'तलझट' मे 
समाज के उस सबवहारा वग का माभिक विवरण है जो हमारे स्वय के चारो ओर 
फुटपाथों पर बिखरा पडा है। 903 मे लिखा गया यह नाटक बलिन मे लगातार 
तीन साल तक चला था। किसी भी दचष्टि स देखिये तलछटठ वी ग्रिनती ससार के 
सवश्नेप्ठ ताटका में करती होगी। लेकिन 7 फरवरी का रवीद्र मच पर उपस्थित 
दशक-समू हू में से एक बडे वग को जसे इस सबसे क।ई मतलब नही था। नाटक के 
एक करुण प्रसग॒ मे रुप्ण आता की मृत्यु पर दु सिनिदस साईलेस काफ्किरा 
कसने वाले अदभत सैस आफ ह यूमर' के घनी, एक सज्जन भी वहाँ उपस्थित थे। 
और चहुत कुछ की तरह हमारा दशक-वग भी भाज गड्डमडड हो गया है। 
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पहले स्टेंट, घामिक, सामाजिक, ऐतिहासिक फिल्मो, नौटकिया, नाटकों इत्यादि 
के दशको में लगभग वैसा हीः विभेद था जैसा मनोरजन के इन साधना प्रकारों 
में। भ्रव यह भेद इन दोनो ही स्तरा पर मिटता जा रहा है। तथाकथित पढा-लिखा 
दशक-वग भी झव 'क्लासिक्स' से या तो अजान है या उसकी भ्रास्था इस कदर 
भटके खा चुकी है कि भ्रव उसके लिए कुछ भी पूजनीय या माननोय नही रहा है, 
फिर भले ही वह उसके स्वय के परिवेश का ईमानदार चित्रण क्यो न हो। इसी 
अप्रबुद्ध, अताकिक अ्रमम्भीर और वणसकर विस्तार मे से उभरती हैं बॉबी 
जैसी 'सफल,' फ्लमे जरकि अथपूण फिल्‍मे और नाटक या तो कुछ जाने-पहचाने 
चेहरो मे घिरे रह जाते हैं या फिर दशको की तलाश के नासद-सुखद ग्रनिश्चय मे 
भूलते रहते हैं। 
यहा थोडी चर्चा सेक्स की भी करलें। नये वणसकर मनोरजन म सेक्‍स का 

चातुयप्रण उपयोग भी सफलता के कई आज़मूदा नुस्खों मे से एक है। लेकिन 
समस्या तब खडी होती है जब गम्भी र फिल्म या सैक्स के सोद्देश्य चितण को 'वही 
वहानवी” की किताय का रूपान्तर मानकर बुछ जिज्ञासु दशक वहां श्रा फंसते हैं 
नया श्रा घमकते हैं। फिल्‍म चेतना” म॑ ऐसा होते मैंन देखा है । रमेश वरशी वे नाटक 
'देवयानी का कहना है' म भी ऐसा कुछ हुआ था हालाकि दुर्भाग्यवश ग्रभी तक 
किसी को इस नाटक पर रोक लगाने की प्रेरणा नही हुई है। ऐसी रोक का पूरा 
फायदा मिला विजय तेंदुलकर के 'सखा राम वाइण्डर' (प्रभिसारिका 9 फरवरी) 

को । यह नाटक दस्तुत कसा है यह कहना कठिन है क्योकि वासुदेव वा यह 
'प्रस्तुतीकरण निहायत जल्दबाजी में पेश किया गया, बल्पताशूय भौर सपाट 
था। ज्ञानशिवपुरी स्टेजकाशस रहे। मथुकालिया और पथ्वीनाथ जुत्शी प्रपती 

अभूमिकाओो के साथ याय कर सके। चम्पा की कठिन भूमिका में रत्ना टत्ता का 

अभिनय बहुत ग्रच्छा था। 


तीन नाटक, कई सवालों 
पिछले दिना दो महत्वपूण नाटक दखने को मिले--एक, भजय कातिक के 
निर्देशन म प्रस्तुत सेमुझल वैंके के विस्यात नाटक वेटिंग फार गाडा का कल्वि का 
इन्तज्ञार' नाम से वासुदेव द्वारा किया गया रूपात्वर (5 दिसम्बर, 975) दा 
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कचरा बताया भोर बहा कि उसकी तबनीक प्रपची है, वह दशक से जुड़ता नहीं 
ह सके एकरस क्थोपकथन (दशक का) जानवूमकर ग्रपमान करते प्रतीत 
हते हैं। 
भर यह वैषम्य सिफ 'गोडा' को लेकर ही हा ऐसा भी मही । 963 में दैरिस 
में जब बैके का 'झ्रोह दि ब्यूटिफुल डेज' प्रदर्शित हुआ तो एक समालोचव न उसको 
जीवन मात्र के प्रति निदात्मक माना जबकि दूसरे ने उसे एक यादगार ड्रामाई 
उपलब्धि बताया । 
तो बैके क'ट्रोवशल रहे हैं और रहगे। उनके नाटक एक विशिष्ट सास्क्ृतिव' 
मोड पर एक विशिष्ट सोच के ढग के ईमानदार और हिला देने वाले नतीजे हैं। 
उनको अभिनीत करना ड्रामा मे ट्रेनिंग का जरूरी हिस्सा है और ड्रामा मे गम्भीर 
रुचि रखने वालो के लिए व श्रनुभव का विशिष्ट ग्रायाम बनाते हैं। जहां तक 
नाठक के प्रस्तुतीकरण पक्ष का सवाल है, वह इस पूरी युवा टीम (निर्देशन भ्रजम 
कार्तिक, सजय अ्रजय राज, भ्रशोकः नरेद्ध गुप्ता, धनपत्त श्रीचद माखीजा, 
जकखी राजेंद्र सि हा, लडकी रेवा सक्सेना, सगीत घनश्याम श्राचाय, प्रकाशन 
व्यवस्था, अ्रजय प्रवाश) के लिए एक बड़ी सफलता थी। लेकिन कुल मिलाकर 
नाटक मुझ पर काई ठिकने वाता प्रभाव नही छोड सका उसकी भजनबी वे 
श्रसपक्त मुद्रा नशूरू म॑ तो वाँधा लेकिन एक-सी ही वातो के भ्रतहीत दोहराव ने 
पहले उवाया और फिर थकाकर छाड दिया । नाटक के इस अ्रसचारी बेगानेपन 
का एक कारण तो उसका अधूरा भारतीयकरण था। नाम बदलन मात से अपने 
मूल परिबश के लिए भी अजनवी ऐस जटिल नाटक को भारतीय नही बनाया जा 
सकता श्र बेहतर होता कि उसे उसके मूलरूप मे ही खेला जाता जैसा कि गोर्की 
के 'लोभर डेप्थस' के मामले मे किया गया था। भारत म॑ टैम्प्स नही होते, संजय 
और ग्रशोक के सस्करणा मे दोना ट्र॑म्प्स पमलाये हुए हिप्पी लगते रह। गोडो से 
चैंके की क्या मुराद है हम नही जानते लेकित भगवान के कल्कि रूप मे अ्वतरित 
हाने से भारतीय परिवेप मे जो निश्चित सगति बनती है उससे नाटव के व्यापार 
का वारतम्य नहीं बठवा। 
लेक्नि क्या यह वेगानेपन की अनुभूति कही हमारे लिये ऐसे नाटकों की 
प्रासगिकता के मूल प्रश्न से भी जुडती है ? ऊअलजलूल नाटक ऊलजलूल स्थितिया पर 
ऊलजलूज़ टिप्पणी है। वह मुह चिढाती हुई मानव परिस्यिति का जवाब मुह 
चिढाकर देते हैं---जमे-जमाये कथापक्थनो झ्रौर नोक पलक से चुस्त दुरुस्त अच्छे 
बने (वैलमेड) नाटक का जहूरतो ते बेगाते, पारपरिक चरित्र चितण और तकनीक 
से बजार प्रेक्षका से निरपेक्ष, रास्‍्ते वी खोज से उदासीन । जैसा एक टिप्पणीकार 
ने बैके के नाटको के बारे मे कहा है--ऐसे नाटका का पूरा आनद लैते के लिये 
शायद जीवन से घणा और भाषा से प्यार करता पडता है। बादल सरकार के 
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प्रनुत्तार मनुष्य एक ऊतजनुत ससार से, बोराय लागो व बीच रह रहा है। इस 
विक्षिण माहौल मे विवेष साजता हुप्रा नादयबार लाडिमी तौर पर प्रयप्रपन मं 
गहरे पंठता है, रान के मुकाम पर हसता है। 
इस स्थिति पर टीप के रुप म यदि नेमीयद्र जन बहत हैं वि बुत मितावर 
हमारे देश में योरोपीय ढग पार विम गतिवादी सरन भप्रासमिव ही है भौर यह वि 
प्राज ये भारतीय नाटव वे सार सक्षम स्वर भाज वी झिन्दगी व प्तविरापा को 
प्रतिबद्धता वे साथ उधेडत हैं हताशा प्रौर भनिवाय विसगति वी चेतना से नहों 
तो बादव सरकार दावा बरते हैं विः मनुष्य वा सवट केवव पश्चिम हब सीमित 
नहीं ।” भौर यही सवाल उठ प्राता है भारतीय नाटक बे! दशवाम प्रभाव गया 
खाती-वाती वुरतिया का--प्रौर परिणाम मे ऐसे साटवा पी माँग वा जा पघाम 
झादमी मे जिए हों। 
भेकित प्राज हम बसा नाटव चाहिये इस प्रश्न या उसर दने वी पाशिश 
से पहुत शेष दा माटवा की भी चर्या यर से । 
यदि 'गोडा' वी मुरप समस्या भरपूर या प्रनावश्यण भारतीयप रण घोर घत- 
मुखी धथहीनता पी थी ता “मूच्छाटिप्रम! के मामत्र में नौसिसिय प्रभितय घौर 
नाटपीय दश्यावली भौर उसकी तक्‍नीव-स्वगत बेवफ्त ये लम्य मंधापरथा मे 
पुरात भोर नतती लगन को बात भवराघयः तत्व बन गई हाताँफि भानु भारती ने 
उस पर सासी सहनत वी थी पौर मंत्रेय मे रूप म जतती अशसनीय थे) इस 
यात के प्रलावा पिः एस नाटब वा सयूसी प्रस्तुतीपरण कयत नोटपब रेपूच 
झुग्पटेविल वा उमारता है झतनिहित शव जनी नया घौर साय युगी न पा ब। नही, 
गया दस बात मे भी गु८ सब्याइ है नि एस वाटबा थे ऐतिहासिश तथ्य के माप 
हम धाधुनित दिप्पणी या दल्टिजां्ड जबबि यह उल्तेरानीय है तिश्रस दृच्टिस 
दिये गय पाल रएूस भाप ड्रामा के प्रस्तुताररणने बार मं यह बा गया या 
हि जादा वो समशात्रीन सामालित राजीतिग प्ररिश्पितियों से छणाइन शव 
भरसम प्रयास गिया यया था सरित्र हमसे साटर हो सू संदेश्या बा शवति 
कट्रेचा। या पिर ह्पिति यह है हि यरपर रगसघ स्पूशियम मे सजाई गग्जुती 
जिस बभीझभी भाश्याएरर प्रताप त के विए का रखा जा रशता है सरिता 
परतुपा हमारों रणोतना बा काई प्रतरग घोर घणपूय भाग नही दत सरती घौर 
धगर उसे घाज बे मिए प्राह्म दनाता है ता या तो एस हदीर तनरीर-त्री भाँति 
साहनी में सदद्ध रिया जाए या घाग वे लिए रिरि स दिखा शाद सब्जियाँ 
हर गौया ही बये प्राये--जदा शिसी डॉरटर ने शष्ा है हि बा जमे शरद 
मरात्यि शगिनि करिये यह, ताहश रे 
इन संदाएों को पिर ये ही एाटटरे हुए चर्चा शास्त्र दर] छा" बी! ४४8 
शझुखान्या सीदा-योश माटर सेहित धरीष साशामद सृद्प०रा पीर छाप डी 
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सोधी सच्ची प्रस्तुति वे चलते झौर तावशे वी ये सर्वश्रेष्ठ का भ्पने म समाहित 
करत हुए दशक से जुड़ने मौर भपनी भातरिर' सरचना में एक बेहद सफर नाटव। 
तो बया रास्ता इधर है ? 

ऊपर तीन तरह वे तीन नाटवा का भाघार बनावर बई सवाब उठाये गये 
है। जाहिर है वि इन सबके वाई सवसम्मत उत्तर नहीं दिये जा सवते। फिर 
भी झपनी बात कहता हूँ | सस्दृतत रगमच पिछते सैक्डा साला से मृत रहा है। 
(मूल सस्‍्हृत मे भ्ाज जग नाटव होता है ता वह वैसे मात्र 'विभाग वी जीवतता' 
वा परिचायक बनकर रह जाता है, यह हम 'विवेषानद विजयम” मे दस चुने हैं) 
फिर भी 'शदु तला' भौर 'मृच्छकटिवम्‌! प्यूयौक भौर मास्पों में सेले जते हैं 
और जब माहन राकेश एवं पुरान युग वा 'प्रापाढ का एक दिन! में उके रते हैंतो 
अच्छा माटव बनता है। 

कल सिक्स का महत्त्व--चाहे वे भारतीय हा या विदेश के--असदिग्ध है। 
निश्चय ही उनके प्रस्तुतीक रण म निर्देशक की भपनी दुष्टि का निश्चयात्मद्र योगदान 
होगा। लारेस स्‍प्रालिवियर का झयेलो! शैक्मपीयर कय पात्र होते हुए भी एवं 
विशिष्ट रग रखता है। लेकिन यह रग वया होगा यह निर्देशक वी अपनी सुमयू 
पर निभर है। प्रभीष्ट यही है कि नाटक भयना मूल ऐतिहासिक स्वरूप बरक रार 
रखते हुए, मानवीय अनुमव और झमिव्यक्ति बे घरातल पर हमसे भ्राकर जुड 
सकें । भौर कुछ न बन पडे तो उनको भपने मूल रूप से ही रखिये, व्यप वी तोड 
मरोड मत कौजिये और जनता को तय वरने दीजिये कि यह अब सेले जाने योग्य 
है, या नही । 

सस्कृत-रगमच के पराभव के बाद भ्रपश्रश के रूप में लोक शैलियाँ उभरी 
जिनका एक छोर कल के पारपी रगमच भोर भ्राज के सिनेमा मे भी मिलता है। 
लोक्शैलियो की ग्रकृत्रिम जीव तता, सीधे राम्ब्ोघन, ब्रेल्तियन 'एलियेनेशन' और 
तुरात स्पु रण--ने बहुता को चमत्कृत तो कुछ को भ्रमित भी किया है भौर ये कुछ 
लोग लाक्शै ली को कुछ-कुछ उसी प्रकार का सम्पूण निदान वनाकर पेश करते हैं 
जसे लहसुन या हीग या पोदीने या अदरक सम्ब बी लेखो मे इन चीज़ो को किया 
जाता है। लोकमच से जहाँ प्लौर जितना अच्छा हो झौर उपयोगी हो हम लें 
लेकिन हर कही नट, सूत्रधार झोर नौटको को लटवे रूप में घुसा देने मात्र से कुछ. 
भो नही होने वाला बल्कि यह खतरा रहता है कि हमारा उत्पादन वैसा ही स्थूल, 
भोडा झौर सीमित हो जाये जैसा प्रचलित लोकरूपो मे वह श्रवंसर मिलता है। 

जो बात क्लसिवस के बारे मे ऊपर वही गई है वही पश्चिम के मापुनिक 
सादय प्रयोगो के बारे मे कही जा सकती है। यह हिंदी नाटक के विकास का 
काल है, उसकी सीमा और क्षमता शौर दर्शेक्वेग के विस्तार का कान है, 
जजनास्मेद हदवा देय भररिमप्िहमूतक बहसो का नही । स्दानिस्लावस्की से 


्ा आधा, 


उ के ग 


जा 
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लेकर पीटरद्गुक तक के अ्रनुशव ग्रौर विचार हमारे लिये उपयोगी हैं, एक होते 
ससार की साभी सास्क्ृतिव विरासत हैं उनसे अपने को काट लेना कूपमडूकता है। 
भाज रूस में दुनिया भर वे शौर हर युग के नाटक खेले जाते है। पश्चिम मे 
अपक्षाइृत निम्न वग भी बैके को देखता है । 
यही सवाल उठ पाता है भ्राम झादमी का, प्रतिबद्धता का, सोददेश्यता भौर 
समसामयिकता व । कुछ लोग प्रपने कत्तव्य का श्रादि और झ्त रगकमियों 
और दशकों को कोसकर भौर उह प्रेक्षाग्रहो से बाहर निवालकर नुक्कड भौर 
मिलगेट पर चले जाते का उदवोधन देकर ही समझ लेते है। पर भाई प्रेक्षागह हैं 
कहाँ जिनसे लोगो को निकाल रहे हो ? और क्यो निकाल रहे हा ? क्या प्रेक्षागह 
में नाठक करना जुम है ? 'शाले बनता आर चलते जाना जुम नहीं है, जैसे सैसे 
करके दो तीन शामो तक बुछ नाटव' देख लेना दिखा देना जुम है ? 
मास्क मे क्या थियेटर नही हैं ? पशेवर, शाक्या, चल भौर झ्चन नाठयटल 
क्या साथ-साथ नही रह सकते हैं ? 
मूल बात यह है कि हिंदी-रगमच न चल न झचल, अभी एक सामाजिक 
आदत बन ही नहीं पाया है। गरीब और भ्रनपढ व्यक्ति की रेंज या नौटकी तक 
है या नोटबीनुमा फिल्म तक। शहरी पढे-लिखे लाग भी हल्का फुल्का मनोरजन 
चाहते हैं। प्रश्व नाटक क॑ लोक्विमुख होने का नही लागो म॑ नाटक मात्र के लिए 
रुचि जमाने भ्रौर फिर अच्छे नाटक के लिए आग्रह बनाने का है। विश्वास न हो तो 
एक' नुक्‍कड पर अपना सबसे “जोरदार” नाटक कर लीजिये भ्ौर दूसरी तरफ 'जय 
सातोपी भा' पिक्चर या अदरक के पजे” या 'चढी जवानी बूढे नू ” चालू करवा 
दीजिये श्लोर फिर देखिये कि मित्र गेट से मिकला आदमी किधर जाता है। हाँ स्वय 
उत्पलद॒त्त आ जायें तो बात दूसरी है। लेक्नि नुवक्ड पर तापस सेन वाली प्रकाश 
व्यवस्था हो भी सकेगी ? 
हमारा रगमच समृद्ध और विस्तत हो, छदम झाभिजात्य से मुक्त हो, यह एक 
जायज चाहना है | लेकित हर नाटक हरएक के लिए हा यह एफ वाहियात माग 
और प्रसभव श्राकाक्षा है। इसी तरह विचारा और विश्लेपण के नाटक वो मात्र 
मनोरजन के फामूला नाटक पर तरजीहू देना जायज है लेकिन मनोरजन मात्र 
को हेय मानता उचित नहीं है। हम सी प्रयोगा का सच्चा नाटक चाहिये, सौ 
नारो की नाटकीयता नही । 
समसामयिकता की बात भी भ्रम से पूरी तरह बरी नही है। और विधाश्रो 
की तरह रगमच पर भी बहुत कुछ स्थायी दीखने वाला क्षणजीवी हांता है। कल 
तक एक चतुमुंखी आ्राक्ममक, आक्रोशी और मज़ाक बनाती, फतदे देती मुंद्रा 
निहायत प्रचलित और सामयिक चीज़ थी । और आज ? 
ता, भारतीय रगदष्टि की खोज, निषेध, वजना और नोरा के वीच म॑ नही 


84 सरोगारा व रय 


हा सकेगी । हमे एवं समग्र, स्वरुप भौर प्रयागात्मग दष्टियाण रसना हागा ग्रौर 
सल्लत, लोक भौर पाश्वार्य इप तीनो स्रोता स भच्छी बाता का लवर भारमसातू 
करना हांगा। गुड की डली वे भी टुकड़े परने या यवत प्रभी बहाँ प्राया है ? 


बुरी फिल्मो फा उत्तरदायित्व किस पर ?! 


यह सही है वि' वाफी हद तक दशव' वही फिल्म पाते हैं जिसने कि वे योग्य 
हात हैं म्नौर इस प्रवार माफी प्रशा में बुरी भारतोय फिल्‍मा वा उत्तरदायित्व 
भारतीय दशका वी भ्रपरिपक्य व भेडचाल रुचि पर है। परतु इतना बहना 
काफी नही है, प्रय झनक तथ्य ऐस हैं जिन पर घ्याव दिया जाना प्रापश्यक है। 

सबस पहली बात तो यह है नि' यहू मानकर चत्रना कि अच्छी फिल्‍मे भारत 
भ सफ्ल नही हा पाती ठीक पही हागा। मैं सममता हूँ कि भ्रसपल भ्रच्छी फ़िल्मों 
की तुतता में उन पिल्‍्मा वी ससया वही श्रधिक है जा भ्रच्छी भी थी भौर सफल 
भी हुईं। हाँ, यह दूसरी वात है वि प्रच्छाई साबित हान ये लिए हम भसपलता 
को आवश्यय' मानवर चलें झौर उन्ही पिल्‍्मा या याद रस जा भ्रच्छी होत हुए 
भी असफ्ल रही। वरना क्‍या, डा० काटनिस , महल', “सावन प्राया रे, 
'परिणीता', 'पतिता,' दो बीघा जमीन , प्यासा , शौर “दिल प्पता प्रीत परायी' 
कुछ कम पन्छी फिल्‍म थी यावे सफल नहीं हुईं ? “बदिश! मे सुदर स्वस्थ 
हास्य था और मैं नही समभता दि वह भसफ्ल रही। 'मेम दीदी” एक्ताजञा 
उदाहरण है। 

एक मूलभूत प्रश्न यह है कि हम भ्रच्छी फिल्म विस बहते हैं भौर वे कौन से गुण 
हैं जिनके हान सर वोई फिल्म अच्छी वही जा सकती है व उसकी सफलता 
वाछनीय समभी जा सकती है। यहाँ हम भलो प्रकार समझ लें विः एक भाम 
दशक फ्ल्मि देसता है अपने मनोरजन हे तिए न कि उपदश पाने बे लिए या 
अपना सुधार करने के लिए हालांकि धामिक फ्ल्मि अवसर घमभीरुता के 
कारण भी देखी जाती हैं। मनोरजन भ्राप्त करने की इस इच्छा भ वही भी, कुछ 
भी, गलत नही है। जैसा एक भ्रग्रेजो साप्ताहिक द्वारा फिल्मी पर श्रायोजित एक 
परिचर्चा मे भाग लेते हुए अपने एक पत्र मे श्री राजगापालाचारी ने लिखा था 
“(फिल्म कम्पनियां द्वारा वनाई जाने वाली) फिल्‍मा का मनोरजन प्रदान 
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ना चाहिए। हा, वे शिक्षा प्रदान करने के विपरीत काय भी न करें । 
निकट फिल्म की अच्छाई या दुराई का प्रश्न उसकी मनोरजन क्षमता से पूण- 
' मे सश्लिप्ट है। हाँ, मनोरजन स्वस्थ भी हा सकता है अस्वस्थ भी और 
कोटि का भी झौर एक अच्छी फिल्म स्त्रस्थ मनोरजन प्रदान करती है। 
६ इसके साथ साथ वह बुछ शिक्षा भी दतो है या समाज वी क्मो समस्या 
समाघान प्रस्तुत करती है तो ये उसकी ग्रतिरिक्‍त खूबियाँ हैं। पर-तु फिल्म 
व॒ शिक्षाप्रद हो, लाख गदगो से भुक्त हा, यदि वह उबाने वानी है, यदि 
के सवाद, फोटोग्राफी संगीत राचक और क्लापूण नहीं हैं तो उस फिल्म की 
नी ही इज्जत हो सकेगी जितनी एक झपठसीय, दुर्बोध परतु उपदशो से लदी 
साहित्यिक रचना की । तव केवल अच्छी कहानी से कुछ नही बनता । अच्छा 
शिक मामूली घिसी पिटी कहानी से भी अच्छा चित्र तैयार कर लेता है 
कि अच्छे ट्रोटमेण्ट के अभाव मे श्रेष्ठ कथानवों की भी लुटिया डूब जाती है । 
ँग्यवश, ऐसा कम ही हुआ है कि 'चित्रलेखा” वे समान अच्छी कहानी व 
छा निर्देशन एकक्‍्माथ आ्रान मिले हा और ऐसा होते हुए यदि “हीरा मोती” 
दे के साथ दशक भ्र-याय कर जाये तो उहें बहुत अधिक दांपी नही ठहराया 
सकता। उसने कहा थ!” मैंने श्रभी देखी नही परातु एकाघ समीक्षाओ बे 
गर पर शायद यह कहा जा सकता है किगुलेरी जी का नाम सुनकर फ्ल्मि 
ने जाने वालो के हाथ शायद झ्रधिक कुछ नही आने वाला है। इसके विपरीत, 
मुखराम शर्मा से भ्रव दशक उम्मीद रखन लगे हैं प्रोर ऐसा भी नहीं है कि 
* ही रास्ता तल्ाक' इत्यादि को श्रमफ्ल बताया जा सके । 
एक समालोचक ने सत्यजित राय की फिलम। के हिंदी मं डब न किये जाने का 
! उठाया है। पायेर पाचाली' मैंने देखी ह और मेरी समझ मे एवं गरीब या 
यर्गीय परिवार उसे देखन जाये ही जाये ऐसा उसमे कुछ नही है । यह चबकी 
दो मे पिसतो निस्सहाय परिवार की कहानी हमारे दश के करोडो लोगा वी 
नी है ग्रौर उसे देखने के लिए ऐसे ही परिवार पैसा और समय व्यय करें प्रौर 
: प्रौर प्रश्नु बहा झायें ऐसा सममने के लिए हमारे पास क्या भाधार हैं ? चित्र 
खूबिया उनके लिए हैं जो स्वय इन प्रताडणाम्रो वे शिकार नही हैं। सत्यजित 
[की ददभरी फिल्म चित्रनिर्माण-क्ला वी सवश्रेष्ठ उपलब्धियाँ हैं परतु 
ग्रण दशक यरहि उह वावस आफिस पर सफ्त न बनाये ता क्या हम झट़ें 
देंगे २ 
एक गौर उदाहरण लोजिए। भाज हम सब “जागते रहा वी प्रशसा बरते 
पैर दशवों वी उस रुचि का दोष देते हैं जिसके कारण फ़िल्म श्ाथित सफलता 
तन कर सवी | परातु सच वात यह है कि वई साल पहले इलाहावाद में 
फिल्म पहले-पहल दिखायी गयी ता उसके कुछ ही दिन बाद चर जाने पर 
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कसी को प्राश्वय मही हुआ था। कारण स्पष्ट है। भपनी वई खूतिया के 
बावजूद फिल्म लम्बी और लचर थी गशन्‍्लोर वई स्थानों पर ऐसा लगता था वि. 
प्रोजेक्टर मे फिरम न श्राग बढ़ना बल कर दिया है परातु वही फिल्म जब एडिट 
थी जाकर विदशो मे दिखाई गई ता उमव। सफ्ल माना गया। इसके विपरीत 
मैं उदाहरण देना चाहूगा दिल अपना प्रीत पराई” वा जिसम अच्छी कहानी, 
पदु सवाद-लेसन मनाहारी झ्रभिनय, दुशल निर्देशन व छुदर सगीत वा समवय 
था और जो शायद दशका वे सभी वर्यों द्वारा पत्तद की गई। 
हम भारत के लासो सिनेमा दशकां फीआधिरू स्थिति और मानसिक 
आवश्यकताओ का स्थाल रज़ना ही पड़ेगां। यदि य दशक सिनेमा से भरपुर 
मनोरजन चाहते हैं ता हम उह दांप नही द सक्त। दुमरी झार यह साचना भी 
गलत है कि य दशक अस्वस्थ मना रजन ही चाहते हैं । यदि ऐसा हाता तो वीसियो 
वी सरया मे रही फ्म असफ्ल न होती और “दो भा वारह हाथ' झौर 'तूपान 
और दिया जैसी फिल्‍्मे कभी भी सफ्ल न होती | यह सही है कि हमारा दशव' 
फिल्मी पर्दे पर भानमती का पिटारा खुलने की अपेक्षा रखता है पर तु यह पिदारा 
सुरुचिपूण ढंग से भी साला जा सकता है भ्रौर जव जब ऐगा हुआ है फिल्म 
सावारणतया सफल रही है। ज्या ज्या नारतीय दशक प्रवुद्ध होत जायेंगे 'मुन्ना 
ओ्रौर कानन! जैसी फिलमा के निए भी स्थान बनता जायगा। परतु इस बीच से 
हमारे दशक फिल्मों से पृण, बहुअ्नगो और स्वस्थ मनोरजन चाहते हें प्लौर उनवी 
इस इच्छा से हम शिकायत नही होनी चाहिए | 
एक वात प्रौर है और वह विभापन से सम्व-ब रखती है। चूकि पन्नों मे 
फिल्मो वी समीक्षायें वमर हात्य हैं प्रौर जब हाती हैं तो गलत ढग टो और चूकि 
दशकों का एक बहुत छोटा भाग एसी समीक्षायें पढव र॒ फिल्म देखने या न देखन का 
इरादा यनाता ह, विचापनो का महत्त्व वहुत अधिक हे प्रार भ्रव्सर प्रच्छी फिल्मे 
विचापन के मामल में घटिया फिलमा के मुकाबले म पिछड जाती हैं । यह भी होता 
हैकि प्रवुद्ध दशकों का मत जो प्रतत किसी फ्ल्मिवा! भ्रच्छा या बुरा बरार दंता 
है समय रहते धोषित नही हा पाता और जब फिल्म प्रोजेक्टरा से उतरकर वब्वा 
मे बाद हो चुक्ती है तब सुनाई देता है कि भ्रमुक फिल्म भ्रच्छी है । 
तब प्रच्छी फिल्म को अपलनी परिभाषा को ध्यान में रखते हुए हमे बहना 
हांगा कि अच्छी फिल्मे असफल ही हाती हा यह बात नहीं है, हाँ अ्रपूण भोर 
झ मनोरजक या ठी+ प्रकार से श्रचारित न को गई फिल्‍मे प्वसर असफल हांती हैं। 
रहा यह सवाल कि ब्रचद्धी फिल्‍मे कम क्या बनती हैं तो उसका उत्तर है 
निर्माताझाम प्रयोग बुद्धि का प्रभाव झोर अच्छे निर्देशका की श्राथिन्‍ः परत अता। 
एक्तो अच्छे निरंशको का वैसे ही प्म्माव है दुसरे उत्के काय पर निर्माता, 
फाइनेनसर, वितरक इत्यादि जाने क्तिना के अ्रकुश लगे रहत हैं । इसलिये 
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देवा जा सकता हे वि जय प्रच्छे एिदेशका छाश्नच्छे निर्माता मिलत हैंतो 
झ्रामतौर पर भ्रच्छी फिल्म वाली हैं। इस प्रसार हम इस नतीजे पर पहुँचन हैँ 
कि बुरी किल्मा या उत्तरदायित्व बंयल देशवा पर हां सा नही बल्कि वह 
विमतिओ विर्देशको, पत्र-यश्रियाम्रा भ्ोर दशका के बीच म बा हुम्ना है। 


फिल्म सगीत सिहावलोकन--77 


93] म प्रदर्शित प्रार्देशेर ईरानी की प्रालमप्राया भारत की पहनी सवाक्‌ 
पिल्म थी। उसया सगीत उसवी विशेषता थी। इससे पहले भी मक'ः फिल्‍मा के 
साय पर्दे के पीछे बँठे साझिदा द्वारा पाश्व संगीत दने की प्रथा थी--नौशाद 
गुलाम माहम्मद, रालिल चौवरी-- ये तीना भी यह करते रहे धे--कितु निश्चय 
ही इसे फिल्म समीत वी सचा नही दी जा सकती । धालमप्मारा वे तुरत बाद 
“झोरी फरहाद श्राई जिसम 7 गान थे। वाईस याना के साथ “लेता मजनू थे 
इमतालीस के साथ 'शबु/तला झ्ाई।फिलम संगीत वा युग प्रारम्भ हो चुका था। 

इसी के भासपास “यू शियटस पी “मुहथत वे भाँसू” के माध्यम स सहगल 
वा प्रवेश हुआ भौर भगले 5 वर्षों ब दौरात, 947 मे 46 वप की भ्रायु में पपने 
भसामयिक निधन तब, वे फिल्म सगीत व झाकाश पर छाये रहे। न्यू थियंटस के 
पूरन भक्त (4932, जाप्रो जाझ्ा ए मेरे साधु कै० सी० डे) भौर यहूदी की लडबी 
(933, नुक्‍्ताची है गमेदिल सहगल) प्रपने संगीत के लिए श्राज भी याद विये 
जाते हैं। 

लेकिन प्रारम्भ वी इत सवार प्ल्मि। के साथ एक वठिनाई प्लेवेक पद्धति 
का न हाना थी जिसके फलस्वरूप भ्रमितता अभिनत्रियों को झपने गीत सुद गाने 
होत ये भौर गाना को भी फ्ल्मि वी शर्टिग के साथ गाना फिल्‍माना होता था। 
जैसा श्रनिल विश्वास ने बताया है भ्रतग-प्रलग संटो पर एक ही गाने को निभा 
जे जाना सुश्कित वाम था खासकर बाहर के वातावरण म॑ शूटिंग के समय लय 
भ्रोर प्रावाज़ के पिच का वरकरार रसते हुए गाना प्रस्तुत करना ता बहुत ही 
घाठिन हाता था (श्याम परमार के लेख से)। नौशाद ने इस पद्धति से शूटिग- 
रिकाहिंग वा एक मज़्र यू बयान क्या है एक ट्राली पर कैमरा रखा हुआ है, 
दूसरी पर साज्षिदे बठे हुए हैं, तिस फ्लावार पर शाट लिया वा रहा था वह या 


 'इतयारी पत्रिका मे 976 से प्रराशित । 
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रहा था। वैमरे के साथ साजि दो वाली ट्राली भी आगे बढती और उसके साथ- 
साथ समीत निर्देशक श्रनिल विश्वास भी कडकक्‍्ट करते-करते ्रागे बढते---( हरीश 
तिवारी के लेख 'सुरयागी नौशाद' से) | जरा तुलन/ कौजिए इन परिस्थितियों वी 
आज के ग्राघुनिक, बातानुकूलित स्टूडियोज़ वी क्ायप्रणाली भौर सुविधाओं से । 
यदि इसके वावजूद बाबुल मोरा नेहर छूटो जाय (सहगल, स्ट्रीट मिगर 938, 
श्रार० सी० बोराल) जैसे श्रमर गीत रचे जा सके तो यहूं सबधित कलाबारा श्र 
तवनीशियनतो दोनो वे लिए वाईसेतारीफ बात है । 
बाम्बे ठाकीज़ की 'जवानी की हवा! (935) और “यूथियेटस को घृपछाव 
(935) के साथ प्लेबंक पद्धति प्रारम्भ हुई। फिर भी, काफी वाद तक, शूटिंग 
के साथ ही गाता रिकाड बरने और स्वय अभिवेता भ्भिनेत्रियो को ही गवाने का 
ऋम जारौ रहा हालारि इनमे सहगल, के० सी० डे, पवज मल्लिक, पहाड़ी 
सायाल, कानन देवी, सुरेद्र, उम्ता शशि, विःवो जैसे समय गायक भी थे । उस 
समय के फ्ल्मि समीत में साजा के तामकाम वा सवधा प्रभाव था। 936 में 
अनित विश्वास द्वारा [2 साजिदो या प्रयोग एक झाश्वय जनव' बात समभी गई 
थी । धुनें सीधी-साटी झौर शारत्रीय राया तथा नादय सगीत की छाया लिये हुए 
हाती थी। लेकिन अभिव्यक्ति की सादगी, घुन वी मघुरता श्रौर बोला वी कशिश 
के कारण ये गीत उस पीरी का कठहार बने रहते ये / डुछ उल्लेलनीय गीत इस 
प्रकार हैं वालम आय बसो मोर मन मे--(सहगल, देवदास 935), तडपत बीते 
दिन रत तथा प्रेमनगर मे बसाऊगी घर मं तजके सव समार (चडीदास 934) 
बाया मन दी आँखें खोल (त्रेण्सी० ड, घृपछाव) मैं वन की चिड़िया बनके वन 
बन डोलू रे (भ्रशोक कुमार-देविका रानी, अछूत वया, 936) तुम्ही ने मुझको 
प्रेम सिखाया (सुरेद्र बिब्यो, मनमोहन 936) इक बगला बने यारा (सहगल, 
प्रेजोडेण्ट, 7937) मोर झेंगना म॑ भाय आली मैं चाल चलू मतवालोी, पतघट ये 
कटैया आता है (कानन देवी डे विद्यापति 7937) शराबी साच न कर मतवाले 
कौन देश है जाना बावू (पतज मस्लिक मुक्ति 4937) पिया मिलन का जाना 
(पच्न्‍रज क्पाल कुण्डला 939) कहूंद्या आ्रास तिराश भई (सहगल, दुश्मन, 
938) पोज? राजडुमारी सोजा (सटगल ज़िदगी 940) चल चल रे नौजवान 
और चलो सम चलें हम (धशोक कुमार, लीौला चिटनिस, बाघन, 940) तेरे 
पूजन को भगवान बता मय मदर आलीशान (भारत की बेटी, 936) जिदगी 
बा सादे भी कण साज है (नसीम पुकार ]936) न जाने किघर श्राज मरी नाव 
चत्ती र मैं ता दिल्‍ली से दुल्हन लाया र, (झशोक बुमार-लीला चिटनिस मूला, 
394]) छिददगो है प्यार से, प्यार से विताये जा हो सावन के दिन आये र जरा 
बाज बमुरिया (सिकन्‍्दर, 494। ) सूनी पड़ी रे सितार मीरा दे जीवन वी (सीला 
विटनिस कंगन 939) इत्पादि । 
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समीत-निर्देशन की दध्टि से यह युग सरस्वत्ती दवी (मिस खुर्शीद होमजी) 
आर० सी० बोराल, तिमिर-वरन, पकज मल्लिक, भ्रनिल विश्वास भ्रादि का था। 
इनके साथ ही उस्ताद कड़े खा (चित्रलेसा, 7940) केशवराव भोले (सन्त तुका 
राम 936 सतत ज्ञानेश्वर, 940)ओ्री र ज्ञानदव (सत तुलसीदास 4939) का भी 
उल्लेख करना होगा । झानदत्त ने बाद मे भक्त घूरदास ([942 सहगल खुर्शीद 
राजजुमारी क्‍्यसे कदम बी छय6 मधकर श्याम हमारे चोर कदम चल झा 
मस पाछे भागे) की थ्रमर स्वर रचना भी की । इसी क प्रातपास शकररात जी के 
सगीत से सजी रामराज्य आई---भीमपलासी में बीना मधुर मधुर कुछ बोल 
कच्छी काफी पर आधारित भारत की एक सनारी की हम क्या सुनाते है (जिस 
के दो गायका भ॑ से एक राम मराठ थे) आर मनाडे का पहला सिन गीत---चल 
तू हर नयरिया तेरी । सत दुक्ाराम, सत ठुलक्षीदास और बाद में भक्तराज भें 
श्रमर सत गायक, व्ष्ण पत पगनीस भी सुनाई दिए । मु्के राम से कोई मिलाद 
तू रामभजन कर प्राणी आदि गीत आज भी कानों म मूजत है। भकतराज में उन 
के साथ वास'ती भी थी जिनका किसी और फ़िम मे गाया 'मा प्यारी मा गोद 
में तरी खेला वचपन सरा मा की गरिमा का समर्पित आज तक के गीता से मुझे 
सवश्रेष्ठ लगता है। कहा जाता है कि चि्रलखा के सभी गीत भैरवी पर आधा 
रित थे। दो भीत नोल कमल मुस्काये रे भेवरा कठी कसम खाये और जानी 
जाझो बड़े भगवात वन, इसात बना ता जाने (जिसके भाव को वाद की, कापी 
घटिया, चित्रलेखा मे, रोशन के सगीत मे, ससार से भागे फिरत हो, मंगवात वा 
तुम क्या पराआांगे---इन शब्दों मे ढाला गया) आज भी याद आत हैं । 
मैंन ऊपर इस काल के किल्‍मी गोतो के बोला की भथवत्ता और कशिश पी 

चर्चा की थी। उदाहरणस्वरू्प घरती माता! (937) म॑ सहयल वा गाया यह 
ग्रीत देखिएं--- 

शव मैं काह बर्ें कित जाऊ 

छूट गया सब साथ सहारा 

अपने भी वर यए किनारा 

इस दुनिया में ही संत्कुछ हारा 

आशा हारी हिम्मत हारी 

झव क्या दाव तयाऊँ 

जा पौधा सीचा मुर्काया 

दूट गया जा महल बनाया 

बुक गया छो भी दिया जलाया 

मन झंधियारा जग भ्रंधियारा 

जोत कटी से लाऊं 
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कितनी साफ, सीधी भर हृदयग्राही प्रभिव्यक्ति | एक और उदाहरण (नया 
ससार 94]) जिसमे उस वठिन वाल म फिल्‍मी गीत, के जरिये देशहित साधने 
की बानगी भी मिलती है 
एक नया ससार वसाले एक नया ससतार ! 
आज हम यायें नय तराने 
आजादी की प्रीत वे गाने 
आज वस-त बहार 
एसा इक ससार है जिसमे 
घरती हा ग्राज्ञाद कि जिसमे, जीवन हो आजाद 
४7 .7+ » कि जिसम भारत हो गाजाद, 
<..५॥ ("७.5 चर रका' 
0... जनसाँबा हो राज जगत मे, जनता वी सरकार 
डेट जगे देश की "ली गली मे, नवगुग का त्यौहार 
हि झाज माीदरा की दीवारें डोल उठी 
मर » “आज मर्द ज़दो की मीनारें बोल उठी 
/ “८३ कहती वीरम्वार पुकार पुकार 
“7 बकादवरा मज़हव के झगड़े 
झपस की तकरार... 
और जव ऐसे गीतो को सोन मे सुहाग वी भौति उपयुक्त और गय स्वर- 
संयोजन मिल जाता था तो उन अमर गीता की रचना हांती थी जिनम से कुछ 
की चचा हमने की आर जा गाज 35 बष बाद भी हम सम्माहित करत हैं। 
940-4] के बाद एक शोर ता ऊपर वर्णित सगीत निर्देशको मे से कई ने 
अपना योगदान जारी रवा -यब्कि झ्रनिल विश्वास का सर्वोत्तम ता भ्राना शेष 
ही था--तथा, दूसरी आर अनेक नय प्रतिभाशाली निर्देशका का पदापषण सिने- 
जगत मे हुआ। लेकित वह खास कारण जिसकी वजह से 940 का हिंदी फिल्म 
सगांत के इतिहास मे एक विभाजन रेखा के रूप मे लिया जा सकता है फ्ल्मि 
संगीत का एक आर तो लोक समीत और दूसरी झोर पाश्वात्य संगीत और 
आरकेस्ट्रेशन से प्रभावित सपक्त होने का है। 94] मे पजाव से पचोली की 
ख़जाची झाई। सग्रीत निर्रेशर थे--मास्टर गुलाम हैदर। वच्चन श्रीवास्तव 
के शब्द मे-- गुलाम हैदर न खजाचो मे नया प्रयोग किया । उहांते ऐसी स्वर- 
योजनाएँ दी जिनमे गति थी, पजाय की लोऊघुनो का मिश्रण था। ख़जाची के 
समीत ने फिल्म सगीत को एक नई दिशा दी जिस पर आधुनिक फिल्म सगीत 
का विकास हुआ । ' इसी तम मे 942 मे पचोली का खानदान आया। ख़जा ची 
क्य सावन के नज़ारे हैं अरहा महा और खानदान के तू कौन-सी बदली म॑ मेरे चाँद 
है आजा और मेरे लिए जहान मे चन है न करार है अपने जमाने मे तो लोक- 
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प्रिय हुए ही लेकिन उहोने वह राह भी खोली जिसे नौशाद, गुलाम मोहम्मद व 
हुस्नलाल भगतराम ने प्रशस्त क्या | नौशाद वे सगीत निर्देशन वाली--शा रदा 
(942) से मटका, रतन (944) से ढोलक झौर सययासी (945) से डफ की 
लोकप्रियता हुई भौर वे फ़ि-मी ग्रारतरे स्ट्रा के महत्त्वपुण भ्रग वन गए । 
भारतीय फ्ल्मि सयीत को पाश्चात्य सगीत का प्रथम सस्पश दत क्य श्रेय 
पकज मल्लिव को जाता है । उनके स्वय के जब चाँद मेरा निकला जिसे मेरी याद 
न झ्राए, प्राण चाहे नैनन चाहे, भाई बहार झाज' इत्यालि मे रिदम और साज़ो के 
अयाग का एव नया रग था जा भारतीय रहते हुए भी, उदाहरण के लिए बोराल 
भोर सरस्वती देवी को परम्परा से विल्दुल ग्रलग झौर प्रयोगात्मक था। इनम से 
बई गोतो म एफ वेसानोवा के झारवेस्ट्रा वा योगदान भी स्पष्ट है। यह पाश्चात्य 
प्रभाव याद मे सी रामचद्ध के हाथा गुज़रता हुआ उन अनक छोटे-वडे झ्राघु- 
निक कारीगरो तक पहुंचा जिनका धा चुराई गई कारा का रगरोगन प्रदल- 
बर वचन वाला के फ्न से काफी मिलता है। 
ऊपर वर्णित परिवतना के साथ ही श्रनक नई गायन-प्रतिभाश्नो का आगमन 
भी लद्ष्य करन याग्य है। नूरजहाँ जोहराबाई अ्रम्वालेवाली सुरद्धकौर भ्रमीर 
बाई कर्नाठकी राजबुमारी, उमादवी (टुनदुन), शाता आप्टे, ललिता देवुलकर, 
माहनतारा प्रजरिया, शमशाद बंगम, सुर्गीद, जी एम दुर्रानी, खान मस्ताना 
श्याम कुमार, गीताराय, सुरंया, लता मगेशवर, रपी तलत, मुकेश, हमत 
बुमार मजाड़े आदि का उदय हुमा आर वे पुरानी प्रतिभाओं में जुडते गए या 
उनबा स्थान लेते गए। इपके अतिरिक्त मास्टर बृष्णराव, बेगम अहृतर, जहन 
बाई, सरस्वती राणे जैसी प्रतिष्ठित गैर फिकमी हस्तियों का भी योगदान रहा। 
ग्रायव-निर्देशकों की परम्परा का अतिल विश्वास, सी० रामचद्र, सचिन देव 
ज्वस्मन और हेम त ने भ्रामे बढाया । 
हिंदी फिल्‍म सगीत का स्वण युग प्रारम्भ हो वुका था झ्लौर वह तगभग 
960 तक चला । 
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प्रसगवश यहा यह उत्लेखनीय है कि तब भाज जैसे स्टीरियो प्लेमर नही थे 
सुईयाँ बदलकर, चाबी दे देकर, साई तीन साढे चार मिनट वाले रिकार्डों के 
जखीरो को उलेथा पलेथा जाता था । 


॥92 सरावारा के रय 


उन दिना झाज वी तरह हर घर मे, वल्कि हर हाथ म, रेडियो भी नहीं 
था। हम लोग घड़े चाव से रेडियो वाले किसी “मागवान' वे घर इक्टठे हाते 
श्लोर बी० एन० मित्तल वी जादुई श्रावाद्ध वो फ्र्माइशी प्रोग्राम और फिल्‍्मा वी 
गीतो भरी कहानियाँ पेश करते सुनते | प्रसगवश वह द्‌ कि श्रमीन सयानी से 
पहले, मित्तल जैसा श्रौर कोई उदघोपक नही हुप्ना । वैस भी, वो भ्रपनापा, श्राता 
से सीधे सम्पक बनाने का माह वो बतकललूफी श्रव भ्रावाशवाणी के उदघोपवा 
में नही है। भ्रव तो उपादातर, मशीन मशीन पर मशीन बजाती है। 
मास्टर गुलाम हैदर वो. वतन की राह मं वतन के नौतवाँ शहीद हा वा 
जरिये शायद श्राज की पीढी भी जानती हो । लता की प्रतिभा का पहचानन वाल 
वे पहने पारखियों मे से थे शोर मगवूर में उहाने लता से यवाया। गुलाम हैदर 
की सफलता से अपिल विश्वास ने कुछ कुछ उसी तरह सीख ही जिस प्रवार बाद 
में नौश्ाद के रतन वी सफ्लतास सचिनदव बम्मन लेने बाल थे। फ्लस्वरुप 
अलीवाबा मे श्रनिल ने पज्यबी लोव' सगीत के वातावरण को श्रपनाया। इस 
प्रयागशीलता भौर थीम व वातावरण ये झनुसार मगीत रचने की उनकी क्षमता 
का लोहा नौशाद ने भी माना । लगभग 20 वष (]936 957) तक भारतीय 
पिने सगीत को गौरवा-वित करने के बाद भ्रनिल विश्वास ने उसे छ्ोडकर रडियो 
थी नौकरी कर ली। प्रच्छा क्या, वरना यह वमुरब्बत माहौल उनके साथ भी 
वही करता जो उसने हुस्तनलाल भगतराम, सज्जाद भादि के साथ किया । लेव्नि 
अनिल विश्वास का कृतित्व भ्रमर है। घीरे घीरे झारे वादल (भरमीर बाई, विस्मत 
943), तुम्हारे बुलाने को जी चाहता है (वता, लाइली), झा मुहब्बत वी बस्ती 
असायेगे हम (क्शोर-लता फरंब), ज़माने का दस्तूर है ये प्राना (लता मुकेश 
लाजवाब) दिल जलता है तो जलने दे (मुरेश पहली नज़र), ऊपर है बादरिया 
चयरी मौज़ा मे है नाव हमारी (सहगान मिलन) और ऐसे वीसियों प्र-य्य गीतो को 
कैसे भुलाया जा सकता है। हमदद (953) के रूत आये--रत जाये सखीरी मे 
सारग मल्हार, चसत और जोगिया के इस्तेमाल की तारीफ पिन शब्दा मे की 
जाये! 
अतरिल विश्वास जेसी ही मदिर--मघुर धुना के एक और विशिष्ट सजक 
थे-श्याम सुदर। साजन की गलिया छोड चले--वाजार के इस गीत वी 
टक्कर वी रचनाए गिनती वी ही हागो। इही श्यामसुदर ने गाँव वी गोरी मे 
नूरजहाँ से किम तरह भूलेगा दिल उनका खबालआया हम्ना, जा नही सकता 
कभी शीशे मे वाल श्राया हुआ और वंठी हूं तेरी याद का लेकर क॑ सहारा जैसे 
गीत गवाये। 
अनिल विश्वास के समकाजीनो मे केवल एक हस्नी उनके जोड को ठहरती 
है--भौर वे हैं नौशाद | 9]9 म जम नौशाद, 940 मे प्रेमनगर और ]942 मे 
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स्टेशन मास्टर से ऐसे श्‌रू हुए कि उनकी समगीत एक्सप्रेस आज भी शान से चल 
रही है। गौर बीजिये---चोटी पर 36 साल और वह तब जवकि उहोने कोई 
समभौता क्बूल नही किया। 945 म॑ डो० एन ० मधोक के गीतों और नौशाद के 
संगीत वाले रतन (जव तुम्ही चले परदेस, रिमभिम बरसे वादरवा, सावन के 
बादलो) ने भडे गाड दिये। इससे पहने 942 मे शारदा वे जरिये वे सुरैया 
(पछी जा, पीछे रहा है वचपन मेरा, उसको जाके ला) को सामने लाए। और 
फिर लाजवाब सगीत से सजी फिल्मो की एक पूरी क्तार--श्रनमोल घडी(946 
क्या याद आ रहे हैं), दद (947, अफ्साना लिख रही हूं) मेला (948, घरती 
को श्राकाश पुकारे, ये जिदगी के मले) भ्रनाखी श्रदा (म्रव याद न कर भूल भी जा 
कभी दिल दिन से टकराता तो होगा) प्रदाज (949) दुलारी (949 युहानी 
रात ढत चुकी) दिल्‍्नगी (]949, तू मेरा चाँद मैं तेरी चादनी) दास्तान (4950 
श्रान (952) बैजू वावरा ([952) शवाव(954) बीच मे सीडर, दिल दिया 
दद लिया साज भ्रौर झावाज मे वे थके हुए से भी लगे वेकिन झो मेरे जीवनसाथी 
(साथी 968) की लचक बताती है कि वे चुके नही हैं। भ्राण के सगीत निर्देशक" 
पृष्ठभूमि संगीत को नज़र भ्रदाज्ञ करते है लेक्नि नौशाद वी फिल्‍मे उनके बेक- 
ग्राउण्ड स्कार के लिए ही भी देखी जा सकती है झ्ौर इसवी साक्षी है पावीज। 

पावीजा से यादें जुडी है स्वर्गीय गुलाम मोहम्मद बी ॥ राजस्थान (नाल, 
वीकानर) के इस सपूत को, जब नौशाद को 40 रु० माहवार मिलते थ, 60 ₹० 
भाह॒वार पर रसा गया था। बाद मे उदाने ग्रधिक्तर नौशाद के सहायक के रप 
में काम विया लेकिन शमा, मिर्जा गालिब, पाकीज़ा आदि में उनको प्रतिभा स्वत भर 
रूप से भी चमवी । जि दमी देने वाले सुन (तलत, दिले लादान) य दुनिया है यहाँ 
दिल का लगाना क्सिको प्राता है (मुकेश-लता, शायर) इत्यादि गीव कभी पुराने 
न हागे। 

940 मे 950 के दशक का फ्ल्मि-सगीत कितना समृद्ध था--इसका सममने 
बे लिए इतना ही कहना पर्याप्त है कि, जिन नामो वा जिक्र श्रव तवः हुप्ता, उनके 
अलावा, यह राजस्थान के एक भोर सपूत खेमचद्ग प्रकाश (खुडी, जित्रा चुरू) 

का भी वक्‍त था। तानसेन (944) सगोत प्रधान फिल्मा दी सिरमोर थी। यदि 
अपने सगीत वे! लिए यादगार हिंदी सिनेमा वे पुर इतिहास मे स किसी एक ही 
फ्ल्मि का चुनाव वरना हा ता मैं निस्सदेह महल” (949) वा चुनाव करूंगा 
भौर यदि सवश्चेष्ठ गीत रचना के चुनाव वी वात हा तो बह रचना हागी-- 
झागेगा आनेबाला (लवा)--गीत, घुन आारकेस्ट्रो, गायन सौहय वा ऐसा 
लाजवाय मेल कि भूतों न भविष्यति' बहने बा मन बरं। 

944 में चाँद से प्रारम्भ बरके, शायद 952 मे बनी भफमाना तब हस्त 

लाप भगतराम हि दी पिल्‍्मजगत्‌ के बताज वादशाह रह। उठाने पजायी रिदृ्‌म 
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का मघुरता से कुछ ऐसा सम्मिलन घराया कि उनते गीतोम युवा हृदयों की 
घडबनें प्रतिध्वनित हाने लगी। सुन मेरे राजना, चुप चुप सडे हा, इव' दिल के 
टुकडे हजार हुए हाय तेर नयना + चारी क्या, जो दिल म सुशी वनके झाये, चले 
जाना नही श्रो दर जानवाले, यो पास रह या दूर रहें भ्रादि गीत एक विशेष ट्रेण्ड 
ओर दौर के सीमा-स्तम्भ हैं। राजेद्र इृष्ण के शब्दा ये बापू वी अमर बहानी 
मे उहूते ही ढाला था । इन दोनो वधुओ के साथ ही, उनके भ्रग्नज, प ०भ्रमरनाथ 
(दासी, मिर्जा साहिवा गम कोट) या जिक्र भी किया जा सकता है। इसी दौर 
और शंली के: एक शोर नामो सजक, हसराज वहत (हाय चादा गए परदेश, 
चबोरी रो गो मरे नेत द्वार से मन म वा आ के, हाथ जिया रोये) का पदापण 
भी 944 में 'पंजारी” वे साथ हुआ था । 

]940 50 थे दशक को विशिष्ट बनाने वाला म ही सी० रामचद्र भी थे। 
चित्तलकर, जो एक वढिया गायव भी रहे, का महत्त्व यह है कि जहाँ एक ग्रार 
उहोने धीरे-से श्राजा री अतियन मे (अलबला), मोहब्बत ही न जो समझे, कटते 
हैं दु ख़ में य॑ दिन (१रछाई) वो पास आ रहे हैं हम दूर जा रहे हैं, (समाघी), जय 
दिल का सताय गम (सरगम), जाग ददें इश्क जाग (अ्रनारकली), तुम कया जानो 
तुम्हारी याद भे (शिन शिनाकी बबूला बू) ए प्यार तरी दुनिया से हम(भगमर) 
जैसे मैलोडी और भावनाप्रधान गीता पी रचना की, वही दूसरी झोर श्राता 
भेरी जान सण्ठे का सण्डे (शहताई) ग्ोरेग्गार शो बाँक डोर (समाघी), शित 
शिनाबी पूवला वू, मेरा नाम है अलादीन झादि के साथ सारी परम्पराप्रा को 
तोडने का साहस भी किया श्रौर फिल्‍म सगीत की एकरसता वी भग किया। 
रामचद्र ने बिटेशी प्रभाव, सपन्ती अलग पहचान बनाने के लिए भर अपनी 
सजनात्मक बंचेनी और भ्रयोगशीलता के अतगत लिया था। उड्डोने भ्रतिल 
विश्वास के सांथ काफी काम क्या था। नई तरह की रचनाओं के बारे मे जब 
अमिल विश्वास ने उससे प्रश्त किया तो चित्तनकर वा जवाब था---यदि मैं प्रापकी 
तरह के ही गीत रचता रहू तो इसम मेरा अपना योगदान क्या होगा ? लेकिन 
बाट मे रोशन और सलिल चांधरी जसे अपवादो वा छाडकर शेप सगीतकारो 
ने ज़्यादातर उसे एक रूढि फैशन और सुविधा के रूप मे लिया। 'अनारकेली 
लित्तलव"र की जीनियस वी अमिट निशानी है। लेकिन चवरग (]956) के बाद 

व वक्‍त वी दोड मे पिछड गए। 

946 मे शिकारों सेशुरू बेरके भी अगर कोई एक सगीत-सजक मृत्युपपत 
कभी नही पिछडा तो वह थे दादा सचिन देव बम्म ने । और इस चिरनवीनता का 
राज महृप्मा: किच मर्देव'भ्रश्योगशील रहे ओर साथ ही यह भी कि लोक श्रौर 

“शास्त्रीय दोनामेप्ही उंनवा हरी जडें थी। भ्रपनी तीसरी फ्ल्मि दो भाई के मेरा 
सुदरे सेयना'बीत गया मोर मुझे छोड पिया क्सि देश गये जसे सदावहार गीतों 


पा 
दर 
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से शुरू करके, एक आर ग्राज फिर जीन की तमन्ना है झौर मेरे सफ्ना की रानी 
जत्त जवाँ पिरकत गीत तो दूसरी प्रोर वचात मुझे बाउ, मैं जानू री जैते शोख, 
नटखट गीत ता तीसरी शोर भव-क्रत भूत प्राय वाजे पवन टीवानी मेघा छाबे 
प्राधी रात झोर पूछी ने कंसे मैंने जसे घाह्व्रीय रगत वाले गाने तो चौथी शोर 
जिह हिंद पर नाज है! (प्यासा) भौर विछुडे सनी वारी-वारी' (कायत्र के 
फूल) जेस गम्भीर गीत, वा पौँचदी झार सुनो मर वन्धु र.! कितना है साता 
दूर गगन पर! झोर अभी न जा मर साथी ऊसे लासरण में रगे गीत ता छड़ी 
ग्रार झादवाल कल से भी प्रायुनिक “रूप तरा सस्ताना' जसे गीत--सचिनदंव 
की बहुमुश्ती प्रतिभा का कोई सानी नही है । जसे फिल्म-धगीत, स्वयं सजा फिल्म 
के उनके स्वर सयोजन का सहारा लेकर उनसे पूद रहा है--तुम न जाने किस 
जहाँ म सा गए । 
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949 मे जयकि महल साने थे गीत दशप का समापत्र घोषित कर रहा था, 
उसी वध आाई वरसात से, सोने के न उद्दी, चादी जैसे अगले 0 वर्षों का आगाज 
हुआ | गुजरात के जयकिशन और आाध्र के घकर का समायम अगले 45 बर्षों मे--+ 

सग्रम/ 4964 तक--खूब रग लाया। बाद मे भल्त ही य दाना व्याववायिकता के 
दलदल मे फस गए हो, तगीना (950) अखारा (95), दाग (952) पत्तिता 
(954) (मिट्टी से खेलत्त हो वार-शार किस लिए) घूट पालिश (954) सीमा, 
थी 420 (955) चोरी चायी वसत बहार (956) छोटी बहन, भरना दी (4959) 
दिल अपना और प्रीत पराई (!960) की सज्क यह जांडी फिर भी सिने संगीत 
के 5 महावा--बो राल, अनिल विश्वास, नौधाद, सचिन देव शव र-जमकिशन में 
मिनी जाएगी। प्रास का परद्धी, जगलो, प्रोफेसर, जब प्यार किसी से होता है, 
आई मिलन की वेला, स लव इन टोक्यो तक आाधुनिकीकरण झौर मलोडी का 
एक तवाजुत फिर भींउनके समगरीत में रहा। लक्नि वाद में वे बही उरव लगे 
जिसका मज़ाय' वे उड़ा चुके ये--यानी टीन कनस्तर प्रीट-पीटकर गला फाइकर 
चिललाना 966 में ग्राई तीसरी कसम के बाद से इन दोता ने कोइ महत्त्व का 
काय किया हो ता मुर्के उसका इल्म नही है ! 

लेक्नि स्वणयुग के भ्रवसान की बात वरा स पहले ज़रूरी है कि हम कुछ 

उन सगीतवार। की चर्चा भी कर ले जो छा जाने की स्थिति मे बले ही ने रहे हो 
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लेकिन जिनका छोटा बडा योगदान भ्रविस्मरणीय है। 942 में भ्राए वसत देसाई 
का कृतित्व था रतीय सपीत की पवित्रता वा एक भअध्य था। दा आँखें ऋमक- 
भसक स लेकर आशीर्वाद स लेकर गुडडा तक सिन संगीत के इस महकते यजरे 
फी सुगध फैलती रही। दुर्भाग्य इस प्रतिभाशाली संगीतकार वा पीछा करता 
रहा है--य शब्द लता ने सज्जाद के बारे म कह थे। काश, समदिल' (ये हवा ये 
रात य चादनी) रुस्तम सोहराव (फिर तुम्हारी याद प्राई ए सनम) इत्यादि व 
संजब के साथ याय हो सबता। श्रप्ट हांती जनरुचि श्रौर पलावाट व्यावसाथि- 
कता के शिकार खय्याम भ्रौर जयदेव भी हुए। वो सुरह वभी तो श्राएगी, फिर न 
कीजेगा मरी मुस्तास निगाही का गिला जीत ही लेंग बाडी हम तुम जाने वया 
ढूढती रहती है बहारा मरा जीवन भी संवारा के खय्याम और मभी न जागो 
छोडकर प्ल्ला तेरो दाम माँग म भरल रग सखौरी तू बादल म वीजुरो, 
(लता, रशमा और शेरा माड पीलू ओर दश) के जयदव गुण म किसी से उन्‍नीस 
नही है--गुण न हिरानो, गुणग्राहक हिरानो है। 

व्यवस्तायिक्ता प्री श्रॉँधी मे भी जा झपनी निष्ठा के दिए जलाए रह सबे' 
उपम स्वर्गीय रोशन और स्वर्गीय मदनमोहन प्रयुख है। आम श्राताओों मे राणन 
अपनी कध्वालियो के लिए जान गए लेकिन बावरे नैन ((948) नौ बहार (एरी मैं 
तो प्रेम दीवानी) हीरा-मोती वरसात की रात ताजमहल ममता प्रनोखी रात' 
(967) इत्यादि मे ग्रपत्रे काम के लिए उद्ोन पारसिया वी प्रशसा भी प्राप्त की । 
मदनभाहन मे रोशनवाली विविधता नही थो लेकिन अपने क्षेत्र श्रौर विशेषकर 
गज़लो के मामल मे वे वादशाह थे। मदहाश देख कवीरा रोया प्राशियाना, गढ 
वे आफ इण्डिया आपको परछाइया, वो कौन थी थ्नपढ, श्रटालत, आखिरी दाव 
के मदनमाहन का भूलना मुश्किल है। बहाना का जारे वदरा बरी जा शास्तीय रग 
वाले हमारे फिल्‍मी गीतो मे अपना अलग रग रखता है। 'मौसम म दिल दूढता है 
फिर वही का आरार्केस्ट्रेशन एक वमिसाल हाई वाटर माक है। 

495] मे आसमान से शुरू ए झ्रावारनाथ प्रसाद उैयर वी मौलिकता किसी 
भी वनी-बनाई श्रेणी में ग्घने से इकार करती है) ठेठ सडक छाप भौर नितात 
विशिष्ट का प्रयोगशील नयर ने ऐसा सम्मिथण किया कि उनके समांत ने त॑गि 
वाल स लेकर शास्त्रीयता के ग्राहव तक सभी फो माहा। मेरी जान सुभपे सदके, 
गाने का उदाहरण लीजिए वासुरी पर एक चालू टुकडा बजता है उसके एक- 
दम बाद सितारा पर शास्त्रीय जमज़मा भर फिर सारगी पर एक दुकडे के साय 
हम गीत पर लांदत हैं। आगरा हजूर ठुमका य है रंशमी जुल्फो का अधेरा जाइय 
आप कहाँ जाएँगे, आदि गाने सुनिये आर सिरघुनिय । 

जय मालिक्ता की वात चले तो साविल चौधरी का जिक्र त॒ हो यह असम्भव 
है। 953 में दो बीघा जमीन से हरियाल सावन को तरह भूम कर छानवाना 
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यह श्रवृूद्ध कल्वाकार नौकरी, मधुमती, उसने कहा था छा, आनाद झौर 
रजतीगाघा से गुद्धरता हुआ छोटी सी वात तक पहुचा है । श्रेष्ठ फिल्मी बीतो की. 
छोटी पै-छोटो फेहरिस्त मे भी ग्रो घजना, वरखा बहार आई (परख 960) को 
शामिल करना ही होगा ) 

कम ही लोग यह जानते होगे कि. एन० एन० त्रिपाठी 4995 मे नखनऊ से 
सरस्वती टेवी फे महायक के रूप मे साथ आए ये और पिछल 4( वर्षों त विभिन 
हुपा मे फिल्मी जगत की सेवा करत झाए है। जनम-जनम के फेर॑ (जद सामते 
वा झाग्ो छब्षिये) रादी रुपमती, जालकिला, सगीत सम्राट तानम्रैन इत्यादि 
उनका संगीत उल्लेखनीय था। एन० दक्ता का लाल-लाल गाल कभी खूब बजा 
4। यदि मै गलती पर नही हूँ तो ग्यारह हजार लडकिया (लिन को तमता थी 
मस्ती मे) भी उतकी फिल्म थी। चित्रगुप्त ने !946 मे जिप्राहो के सहायक के रुप 
में काम शुरू करके भाभी श्वयक (वेरी दुनिया से दुर चले होके मजबूर) आपरा 
हाउस, बरखा (तडपाओ्ोगे, लडपालो) ग्राफाशदीप (दिल का दिया जबा के गया) 
मे प्रसिद्धि प्राप्त की । पण्डित रविशकर (घरती क॑ लाल, अनुराधा और गादान 
के लिए तो अली अकयर आधियाँ (है कही पर शादमानी) के लिए याद किए 
जात रहये। दायरा (देवता ठुम हो मेरा सहारा) भौर शोखियाँ (दिन का चमन 
मिटा दिया इस दिले वेकरार ने) के लिए जमाल सव श्राप (ज़िदा हू इस तरह 
ने अँखा मे आँसू) के राम यागुली थौर सरदार (वरसा की रात मे ह ह हा) के 
लिए जग्रमाहन की भी चर्चा हागी। 

पोडा और पीछे लौटें वो कमल दास गुप्ता---जवाब बलाय लू मैं उस दिल 
कीय दुनिया त्रफान मेल, मघदुत श्रो वरखा के पहले शरादल ओर बूलान्ती 
रानी--भतहरि घदा देश पिया के जा मोरा घीरेस घूघट हटाय पिया 
(अमीर वाई कनाठिकी) दे 6 री मय्या वियला (सुरद् अमीर बाई), जोगव--- 
के दशन हात है । फिल्मों मे जैसे भजन जोगन थी र मी रायाई---नरश भदुटाचाय 
के संगीत निर्देशन मे सुब्यालक्ष्मी - मे आए वैसे फिर नही आए । सरदार मलिक 
की भी एक जमाना था---ठोकर का ए ग्रम॑दिल क्या कछें, वहश्ते दिल क्या दरूँ 
भौर सारगा का सारगा तरी याद म॑ उसकी कला के नमून हैं । 

जनरुचि की पक्की पकड वे सहारे एक समय टाप पर पहुचत वाला मे हुमन्त 
कुमार का गिनना जरूरो है। बीन पता नही तायपर क्या झसर डालती है। नागिन 
(954) के तन डाल मन डोल ने दशक को जरूर सुर वर दिया था लकिन 
पिछल दस वर्षों से चल रही आँधी ने वीस साल वाद (क वावजूद) उसके भी 
पांव उसाड दिए । घूषट गुमराह दो बदन काजल, जैसो सफ्ततामा के रावजूद 
यही हास रवि का हुआ। हे 

मं और यह पापा, यह ग्रीधी यह चलती का वाम याडा ही पिछत इस 
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पद्वह वर्षों से हमारे हिंदी फिल्म-सगीत का पर्याय हैं। लक्ष्मीकान्च प्यारलाल, 
कल्याणजी आन दजी, सोनिक भ्र।मी या राहुल देव वम्मन मे योग्यता की कमी 
नही है। मिलन दा रास्त अमर प्रेम आँधी का सगीत किसी से कम नही है। दिल 
ने फिर याद किया नक-सी लहराई है, ये जीवन है इस जीवन का यही है रगरूप, 
दम्म मारो दम, ये शाम मस्तानी झादि भाने फिल्‍म सगीत के किसी भी दौर वी 
शोभा बन सकत॑ थे। लेकिन एक पछी स घना नहीं बसता। सवाल द्रेण्ड का है, 
अपवादा का नहीं प्रोर ट्रेण्ड यह है कि जाहिल फिने शर और वितरक और सगीत 
का क ख ग न जानने वाले हीरा-ही रोइन और उनके चमचे यह लिक्टेट करते हैं 
कि कौन-सा ग्रावा, कौत सा सगीत निर्देशक, फौन सा गायक चलेगा और इस 
माहौल मे जिसने भी (सपत-तगमाहुन वेगाना फिर वा भूली-सी याद भाई है, 
तैरी तलाश मे त्तेरी तलाश मे खा दिए. सनम, पिछले कई जनम गुस्ताख्ली माफ 
चेतता) कुछ मौलिक करने दने की कोशिश की वह पिछड गया और जिसने 
तिकड़म नकल, चोरी, वंशर्मी, वेगैरती, और चादी के जूते से बाम लिया वह छा 
गया। न नये गायक आ पा रहे हैं न नये सगीत निर्देशक । एक एक सगीत निर्देशव 
40-40 50-50 फिल्‍मा भ्‌ एक समय मे सगीत देन का दम भर रहा है। 
नौशाद जमा गुणी आदमी चाहकर भी तलत का नही गवा सकता | जगजीत 
पघिह राजेद्र महता जैसी प्रावाज्ञो के लिए युजाइश नही है ।,चार धण्टो मे ही 
रिहसल रिकाडिंग सब निबटाना हाता है। त्रामबारी समीत-विर्लेशक धुनो की 
दलाली करता » भरेजर सगरीत निर्देशन । पाश्व सात के लिए किसी को फुसत 
मही है। कभी कभी जसा भ्रपवाद वस कभी कभी ही आता है। सगीत सट्टा है, 
रकेद हैं, शोर है, श्रोता अनक्रिटिकल है, असहाय है। 
तात्पय यह नही है कि हम पुराने की ही जुगाली करते रह। ऊपर के सर्वेक्षण 
मे प्रापन देखा कि फ्टिम सग्रीत के स्वणयुथ के दोरान हर मोड पर नय प्रयोग 
किए एए थे । हम नया मागवया सराह लेक्नि स्तर और मौलिकता क॑ साथ। 
बीच-बीच म्‌ राजेश राशन (जूली) जंसी प्रतिभाएँ प्रव भी आती है लकित फ्ल्म- 
जगत बी भड-चाल और श्रोताग्रो मे अच्छे उुरे वी तमीज़ का प्रभाव उाह भी 
शांध्र ही अ्रपनी गिरफ्त मे लेकर हल्ले-गुल्ल के सोल्यगर वना दते हैं। 
हर पीढी का वह सगीत मिलता है जिसकी वह अधिकारी होती है । मेरी 
यीढी के हिस्से मे स्वणयुग आया था। बया आज की पीढो भी ख्पता दाय मागेगो ? 


छाए 


